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Anotace

DEMETER, Peter, 2018. Procitnuti jiné lasky. Rezonance tématu sexudlni jinakosti
V eské divadelni tvorbé. Ceské Budgjovice. Rigorézni prace. Jihoeskd univerzita

v Ceskych Bud&jovicich. Filozoficka fakulta, Ustav véd o uméni a kultufe, 102 s.

Predkladand rigorézni prace se zabyva reprezentacemi sexudlni jinakosti v Ceské
kultufe, zejména reprezentacemi ,,jin¢ lasky” v tuzemském divadelnim uméni.
Obsahem prace je analyza a komparace divadelnich her, které rezonovaly v ¢eském
a Ceskoslovenském spolecenském diskursu od konce 19. stoleti do soucasnosti. Prace se
zamétuje na puvodni Ceska i zahrani¢ni dramata, kterd byla inscenovana na tuzemskych
divadelnich scénach a v ramci vyzkumu téchto her reflektuje téz dobové ohlasy a dalsi
relevantni skute¢nosti. Metodologicky se opira o ,,novy historismus®, performativni
pojeti reprezentace a dé&jiny Ceské a Ceskoslovenské kazdodennosti. Vysledkem je
zachyceni promén reprezentaci sexualni jinakosti v ¢eské divadelni tvorbé v kontextu

kulturnim i historickém.



Abstract

DEMETER, Peter, 2018. Queer Love Awakening. Resonance of Sexuality and
Otherness in Czech Theatre Pieces. Ceské Budgjovice. Rigorous Thesis. University
of South Bohemia. Faculty of Arts, Institute of fine Arts and Culture, 102 p.

The present rigorous thesis focuses on the representations of sexuality and otherness
in Czech culture, mainly on representations of “queer love” in Czech theatre. Its aims
are to analyse and to compare theatre plays which have been resonating in Czech
and Czechoslovak social discourse since the end of 19" century. The research focuses
on Czech original plays as well as foreign plays, which have been staged in Czech
theatres. The analysis and the comparation also include play reviews and other texts and
facts. For that purposes, it is relevant to apply theories of “new historicism”, the
performative concept of representation and the Czech and Czechoslovak everyday
history. The results of the research describe transformation of sexuality and otherness
and their Czech theatre representations in cultural and historical fields.
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1. Uvod

Vroce 1934 probihalo v Pisku soudni liCeni se spisovatelem a filmovym
rezisérem Vaclavem KrSkou. Obzalovan byl ze smilstva proti pfirod¢, respektive za to,
ze provozoval stejnopohlavni souloz. V ramci své obhajoby pied soudem argumentoval
za pomoci vlastni umélecké tvorby, v niz se svou jinakosti zabyval a studoval ji (Nozar
2013a, s. 399-400). Dokazoval tak, Ze svou sexualitu reflektuje a mize podat vysvétleni
svého chovani, které neni jen rozmafilosti ¢i perverzi. Za homosexualni chovani mu
hrozilo dle §129 b) trestniho zakona odnéti svobody. Odsouzen byl nakonec ke ¢tyfem
mésicim podminéné. Soudni procesy se sexualné jinakymi, stejné jako vySetfovani
poruSeni zminéného paragrafu, nebyly v mezivalecném obdobi nijak vyjimeéné.
Tehdejsi policie se takovymi pfipady zabyvala pomérné intenzivné.! Mezivale¢né
Ceskoslovensko lze i piesto povazovat za prostiedi, v némz se na poli spoledenském
i uméleckém v tuzemsku konstituuji snad opravdu prvni vyrazngjsi a viditelng;si
soubory reprezentaci sexualni jinakosti. Takové soubory reprezentaci nabizel Casopis
Hlas sexudlnich mensin, na néjz pozdé&ji navazal ¢asopis Novy hlas s podtitulem List pro
sexualni reformu. Obé periodika byla vydavana v pribéhu 30. let 20. stoleti. Hajila
sexualni menSiny a projevovala emancipa¢ni snazeni. Hlas i Novy hlas nabizely svym
¢tenaifim jak odborné clanky, tak i1 beletristické texty vcéetné dramatickych textl
s homosexualni a homoerotickou tématikou. Hlavnim cilem Casopisit bylo dosazeni
dekriminalizace homosexuality, tedy zruSeni obavaného §129 b), coz se nakonec
podaiilo az v roce 1961.2 Periodika v3ak zanikla jesté pied vypuknutim druhé svétové

valky.

! Kromé pfipadu Véclava Krsky viz naptiklad tzv. plzefiské aféry, o kterych komplexné pojedndvé Lukas
Nozar ve studii Diskriminace, trestni stihdni a tolerance homosexuality na prikladu plzeriskych afér z roku
1932 publikované v knize Miluji tvory svého pohlavi“. Homosexualita v déjindch a spolecnosti ceskych
zemi (Nozar 2013b, s. 109-173).

2 0 vyvoji pravnich postoji k homosexualité, emancipaci sexualnich mensin apod. viz Jan Seidl a kolektiv
v knize Od Zaldre k oltdari: emancipace homosexuality v ceskych zemich od roku 1867 do soucasnosti
(Seidl a kol. 2012).



V casopise Novy hlas nalezneme zifejm¢ jedno z prvnich uvefejnénych pivodnich
Ceskych dramat, v némz se objevuji homosexudlni postavy. Jednd se o drama Vecnd
pouta (1933) reprezentujici muzskou homosexualitu. Hra se s nejvetsi
pravdépodobnosti nedochovala celda a v Novém hlasu byla otiSténa pouze jeji Cast
(Lishaugen — Seidl 2013, s. 233). Autorem hry byl Vladimir Kolator, po jistou dobu
vedouci redaktor Nového hlasu. Uryvek ze hry je v &asopise publikovan pod
pseudonymem P. VIk.2 Uziti pseudonym bylo vlivem spole¢enskych podminek &asté,
nicméné¢ ne vSichni tehdejSi autoii se za né skryvali. Jednim ze ,,stateCnych® byl
I Vaclav Krska. Jeho tvorba byla zminénymi periodiky reflektovana: ,, Krskovy romdny
patiily k prvnim textiim Cceské literatury, ke kterym se vyjadroval homosexudlne-
emancipacni tisk (Nozar 2013a, s. 414). Kromé& toho mu Vv Hlasu vysel naptiklad
uryvek z romanu Klaris a Sedesat vernych (1932). Piedtim, nez KrSka tento roman
vydal, zdramatizoval jej a nazval Nesmirny stit (1927). D& romanu i dramatu Se
odehrava na ostrové, kde sidli chlapecka internatni skola a objevuje se zde hned nékolik
postav muzu, ktefi projevuji homosexudlni chovani. Krskovi se dokonce podatilo hru s
motivem muzské homosexuality prosadit na divadelni jevisté, avSak oproti romanu je
v dramatu explicita reprezentace homosexuality utlumovana na minimum: ,, Autor
v textu maskuje své homosexualni téma a/nebo homosexualni citéni, ale nechce je zakryt
zcela. Toto maskovani se déje hlavné v dramatizaci Nesmirny Stit, roman je naproti
tomu oteviené homoeroticky (Nozar 2007). Krska ptedpokladal, ze se jeho text
Nesmirny stit do¢kd inscenovani. Reprezentace odlisSné sexudlni orientace, které maji
byt pii inscenaci konkrétné naplnény, proto koncipoval tak, aby dosahl schvéleni
cenzury. Na jevisti pak vzhledem k dobovému spolecenskému kontextu bylo pro
obecenstvo ,,snesitelnéjsi“ tyto reprezentace nezobrazovat natolik explicitné jako
v romanové piedloze. Poprvé byl Nesmirny Stit nastudovan v roce 1928 v Krskovée
rodném Pisku. A¢ se o to sdm autor snazil, v Narodnim divadle v Praze se mu hru uvést
nepodafilo,* presto se ale na scéné oficidlniho kamenného divadla, které je ze své

zemské a narodni povahy ureno pro Sirokou vefejnost, hra objevila. Roku 1933 byla

3 Vice o Vladimiru Koldtorovi a jeho &innosti v Hlasu a Novém hlasu a o dalSich osobnostech,
které v téchto periodikach publikovaly a zaslouzily se o jejich vydavani, viz studie Generace Hlasu. Ceskd
mezivdlecnd homoerotickad literatura a jeji tvirci uverejnénd v monografii Homosexualita v déjindch
Ceské kultury (Lishaugen — Seidl 2013, s. 209-280).

4 ReZirovat ji mél Karel Hugo Hilar (Nozar 2013a, s. 421).



5 v Zemském divadle v Brné.® Vzhledem k této okolnosti lze uvazovat

inscenovana
o divadelnich reprezentacich sexudlni jinakosti, které byly produkovéany oficialni
cestou. Rozhodné nepopiram, ze by se ,,velka™ divadla — narodni, zemska, méstska atd.
— vriaznych etapach své existence nesnazila své divaky vychovavat, avSak oproti
divadlim experimentalnim nebo alternativnim (,,malym®), nevyzaduji ,,velka“ divadla
vyluéné specifického divaka. Tato okolnost je pro osvétleni promén divadelni
reprezentace sexualnich mensin zasadni. Experimentéalni divadla svou povahou casto
tihnou k zobrazovani témat povazovanych za spoleCenska tabu. Sexualni jinakost mezi
takova témata rozhodn¢ pattila a do jisté miry patii i nadale. Dle mého nazoru je proto
nosné sledovat to, jakym zplisobem se téma dostavalo na scény oficidlnich ,,velkych*
divadel, a tim padem i do pové€domi Sir§tho okruhu divacké vetejnosti, ptipadné
zda byla autorovi za pfislu§né drama naptiklad udélena divadelni nebo literarni cena.’
Mym zdmérem je tedy sledovat, jakym zplisobem, v jaké podobé¢ a za jakych podminek
se téma dostavalo do oficialniho divadelniho a spolecenského diskursu. Uvedeni hry,
V niz se objevuje téma sexudlni jinakosti, byt jen okrajov€, vypovida o emancipaci
sexualnich mensin v ¢eském kulturnim prostoru a je tedy aktem, ktery v daném
momentu urcitym zpusobem zasdhl do struktur divadla i spolecnosti. V ramci

predkladaného vyzkumu proto vstupuji i za hranice umélecké textu analogicky k tomu,

jak své vyzkumy koncipovali piivrzenci ,,nového historismu*:

., Kdyz literarni text prestava byt svatym, do sebe uzavienym a sebeospravedinujicim
zazrakem, kdyz kviili skeptickému postoji, ktery k nému zaujimame, zacina ztracet néco
ze specificke sily, jez se mu pripisuje, pak se jeho hranice postupné zdaji byt stile méné
jisté a text ztraci vyhradni prava na zazitek uzasu. V domé predstavivosti je mnoho
pribytkiu a umeéni (jako vydeélena kategorie je relativné pozdnim vyndlezem) je jen
jednim z nich. AvSak novohistoricky projekt nespociva v , degradaci® uméni nebo

V diskeditaci estetického zdzZitku, spiSe se zaméruje na nalézani tvorive sily, ktera utvari

5> Pro Uplnost jesté doplnim, Ze v roce 1936 Krska hru uved| téZ v Hefmani, kde vedl ochotnicky spolek.
6V budové Divadla na Vevefi nazyvaného také jako Staré divadlo. Jednalo se o plivodni stdlou scénu
Narodniho divadla v Brné. Tato scéna fungovala az do roku 1952.

7 Udéleni divadelni ¢i literarni ceny dramatu, které obsahuje motiv sexudlni jinakosti, s sebou mize
prindset efekt emancipace sexudlnich mensin. Instituce, respektive i spolecnost, ktera cenu udélila,
stvrzuje timto duleZitost tématu sexudlni jinakosti a etabluje jej v rdémci dobového diskursu, i byt je téma

v dramatu zobrazeno jen okrajové.



literarni dila vné uzkych hranic, do nichz byla dosud umistovana, stejné jako uvniti

techto hranic “ (Gallagherova — Greenblatt 2007, s. 261).

Onu tvofivou silu lze chapat jako proces konstituce specifickych reprezentaci a jejich
promén, pficemz pojem reprezentace zde uzivam v navaznosti na jeho performativni
pojeti, které nacrtl Wolfgang Iser; reprezentace neni jen napodobenim reality,
ale naopak je schopna vytvaret realitu zcela novou (Iser 1993, s. 217-234).
Jak podotyka Petr A. Bilek: ,,Reprezentace je (...) predevsim symbolickym verbalnim
konstruovanim urcitych obrazu, jez jsou pro dobovou ideologii a jeji rec relevantni*
(Bilek 2011, s. 35). Uvédoméni si aspektu performativni povahy zobrazeni je prospésné
pro celkové pochopeni klicovych promén reprezentace sexualni jinakosti v Ceské
divadelni tvorbé v daném obdobi a umoziuje rozkryvat, nakolik je ve zkoumanych
hrach reprezentace ,,pro dobovou ideologii a jeji 7ec relevantni.* Otazkou neni pouze
to, kdy byla hra s tématem sexualni jinakosti uvedena nebo kde se s tématem sexualni
jinakosti setkavame, ale téz jak je téma ve hie zpracovano, a nakolik (ptipadné jestli
vibec) se zplisob reprezentace zkoumaného jevu v dané hie 1iSi od reprezentace
stejné¢ho jevu v jinych dramatech (soudobych, starSich ¢i novéjsich). Z téchto divodi
provadim analyzu samotného dila — poetika a tematizace odlisné sexudlni orientace —
a také vyzkum jdouci za hranice dila. Podstatna je zminovana okolnost uvedeni
¢i neuvedeni piislusné hry na scénach oficialnich velkych divadel a za dilezité dale
povazuji dobové ohlasy, které se k hram reprezentujicim sexualni jinakost vyjadiovaly,
byt v obdobi mezivale¢ném spiSe mlcely, tak jako tomu bylo naptiklad u KrSkova

Nesmirného Stitu, jehoZ homoerotickou rovinu povétSinou piehlizely (Nozar 2013a,
s. 421).

Pomérné Siroké pole predkladaného vyzkumu se opird o dosavadni vyzkumy provedené
Vv oblasti d&jin sexuality, d&jin kazdodennosti a d&jin a teorie divadla. Jako relevantni
se jevi nasledujici monogafie: Gay historie (2000) Jitiho Fanela, dale ,, Miluji tvory
svého pohlavi“. Homosexualita v déjinach a spolecnosti ceskych zemi (2013), kterou
editovali Pavel Himl, Jan Seidl a Franz Schindler, a také Homosexualita v déjindach
ceské kultury (2011) Martina C. Putny obsahujici né€kolik pfinosnych studii rtiznych

autord.® V posledné zmitované knize byl publikovan kli¢ovy text vyjadiujici

8 Dil¢i studie a kapitoly ze zminénych knih jsou uvedeny v seznamu pramen( a literatury.



se k problematice reprezentace sexudlni jinakosti v ¢eské divadelni tvorbé. Jde o studii
Jana Kerbra Homosexualita jako téma v soucasném Cceském divadle zamétujici
se nasituaci po roce 1989. Jak ale podotkla recenzentka Marta Ljubkova: Kerbrova
studie ,,(...) neprindsi nic jiného nez shrnuti her s odpovidajici tématikou, které se
v poslednich dvaceti letech objevily na Cceskych jevistich. Smysluplné snad pro
pamétnika, aby si ozivil nékdejsi zazitky (nebo traumata), jakykoliv pokus jev uchopit
z Sirsiho hlediska — nebo za pouZiti néjaké teoretické bdaze — chybi* (Ljubkova 2012).
Tato vytka se pozdéji stala impulsem, ktery mé¢ dovedl k napsani mé diplomové prace
Reprezentace muzii s homosexualni orientaci v soucasnych ceskych a slovenskych
divadelnich hrach (2015),° kde byla pozornost vénovana predné soudobym ceskym
dramatiim reprezentujicim sexudlni jinakost. Pfedkladana rigorézni prace se zamétuje
vyzkumu je mezivaleCné obdobi, nicméné pozornost je vénovana také obdobi
na prelomu 19. a 20. stoleti. Kromé& vySe zminénych monografii, které se vénuji
pfedev§im tématu sexudlni jinakosti, pfispivaji k zevrubné analyze téz nékteré casti
knihy Z déjin ceské kazdodennosti. Zivot v 19. stoleti (2009) Mileny Lenderové, Tomése
Jiranka a Marie Mackové nebo D¢jiny Téla. Prameny, koncepty, historiografie (2013),
kterou editovala opét Milena Lenderova spoleéné s Vladanem Hanulikem a Danielovu
Tinkovou. Relevantni jsou dale i vyzkumy vénujici se divadlu a jeho proménam
v dobovém kontextu, naptiklad Divadlo v totalitnim systému. Pribéh ceského divadla
(1945-1989) nejen v datech a souvislostech (2010) Vladimira Justa nebo Pribéhy
obycejnych Silenstvi. ,,Nova vina“ ceské dramatiky po roce 1989 (2014) Lenky

Jungmannové.°

*k*k

V roce 1933 byl Krskiiv Nesmirny Stit uveden v Zemském divadle v Brn¢. Rezie se ujal
feditel tamni ¢inohry Rudolf Walter, kterého lze, co se tyce snah o zpracovani tématu
sexualni jinakosti na Ceském divadelnim jevisti, povazovat za klicovou 0Sobnost.

Kromé toho, ze v Brné reziroval Nesmirny stit, zaslouzil se také o Cesky pieklad

% Vedouci prace byla Mgr. Vera Kaplicka Yakimova, Ph.D.
10 Dalsi pouZitou literaturu uvadim zpravidla v jednotlivych kapitolach pfedklddané prace pfFi rozboru
konkrétni problematiky, anebo tyto dil¢i publikace ¢tenaf nalezne v seznamu pramend a literatury

na konci celého textu.



dramatu Dévcata v uniformé, vV originale Gestern und heute (1930),'! némecké autorky
Christy Winsloe. Sam Walter tuto hru reziroval a uvedl v Zemském divadle v Brné
v roce 1935, to znamena necelé dva roky po uvedeni inscenace Krskovy hry. Dévcata
V uniformé je mozné vV dobovém kontextu 30. let 20. stoleti pokladat za jakysi lesbicky
protip6l k Nesmirnému Stitu (Nozar 2013a, s. 422). D& obou dramat se odehrava
na internatnich Skolach. V ptipadé hry Christy Winsloe se jedna o divc¢i, v piipadé
Krskovy hry o chlapeckou internatni Skolu. Jde tedy o prostor, jenz je vzhledem
ke svému tucelu izolovany od okolniho svéta. V Krskové dramatu je internatni Skola
navic situovana na odlehlém ostrové, ktery Luka$ Nozar interpretuje jako piiznacny

symbol:

,,Z hlediska Krskova sebepojeti umélce-homosexudla je v romanu i ve hie manifestovan
sen o ostrove, jakémsi ghettu — okrsku krasy, ulevném vychodisku ze spolecenské

situace, v niz homosexualita neni akceptovina“ (tamtéz, s. 422).

Sexualni odliSnost je zde reprezentovana V prostiedi tolerantnim, jako néco, co miiZze
svobodné vzniknout a dale se rozvijet, avSak tato svoboda je limitovana hranicemi
onoho ostrova. Jedna se o svobodu izolovanou a uréitym zplisobem omezenou
a uzavienou. Krskiiv sen o tolerantnim ostrové — ,, okrsku krasy, ulevném vychodisku
ze spolecenské situace“ — zjevné vychazi z vlastni Zivotni situace. Jak jsem uvedl vySe,
Krska byl za svou odliSnost trestné stihdn a sdm pii své obhajob€ u soudu upozornoval
na své literarni a dramatické dilo, v némz svou sexualni orientaci studoval. Krskovu

tvorbu Ize tak povazovat za emancipacni a manifestacni:

,,Podle jednoho z moznych pohledu zacina ,poetika homosexuality* teprve na ,cestach
manifestace’: Tehdy, kdyz se autor neskryva pred ctendri a sam pred sebou ani
do rafinovanych kamuflazi, ani do antickych ¢i stiedovekych kulis a rouch. Tehdy, kdyz
je homosexualni citeni a/nebo jednani prezentovano v textu oteviené a kdyz se zacnou
norit nové otazky: Ne uz ZDA se ma o ,takovych vécech mluvit, nybrz CO konkrétné,

Jjaka témata a motivy, literature prindseji“ (Putna 2013b, s. 140).

Tato manifestace autorovy odliSnosti ve vlastnim dile je pifiznacnd pro boj

snesvobodou, a to jak zhlediska striktné pravniho — pfipominam §129 b) —,

11 Eesky nazev hry je odvozen od pojmenovani filmového zpracovani: Mddchen in Uniform (1931).



tak 1 zhlediska spolecenského — predsudky apod. — a ma zjevné i rozmér
psychologicky, zahrnujici snahu vyrovnat se se svou jinakosti. Analogicky ke Krskové
tvorbé Ize o takovém typu reprezentace uvazovat 1 v dile Christy Winsloe, ktera se
rovnéz pied Ctenafi ani sama pied sebou neskryvala. Autorova sexualni orientace
nicmén¢ se zobrazovanou sexualni orientaci nemusi korespondovat. U vyse popsaného
druhu literatury manifestace je i z dobového hlediska logické, Ze zminéni autofi citili
potfebu spolecensky se angazovat skrze své dilo, avSak manifest, jenz prohlasuje:
,Ne uz ZDA se ma o ,takovych vecech‘ mluvit, nybrz CO konkrétné, jaka témata
a motivy, literature prinaseji, “ nemusi nutné¢ vychazet z autorova prozitku a zkusenosti.
Prikladem takového ,nezainteresované¢ho® autora a jeho dila muze byt dozajista
némecky dramatik Frank Wedekind a jeho hra Procitnuti jara s podtitulem Detska
tragédie, v originale Friihlings Erwachen: Eine Kindertragodie, z roku 1891. Drama
se zaméfuje na dospivani a prezentuje do té doby naprosto tabuizované projevy
sexuality a touhy mladého ¢lovéka, mimo jiné i homoerotickou zkusenost. Wedekind
zde velice kriticky upozornil na prudérnost tehdejsi spole¢nosti, na jeji obecné
predsudky a polemizuje zde nad spole¢enskou tinosnosti. Na své prvni nastudovani hra
ekala dlouhych 15 let. V Ceskoslovensku byla poprvé uvedena roku 1922. Pozdgji ji
nastudoval také Emil FrantiSek Burian v ,,Décku. Nekolik inscenaci hry vzniklo
v letech 1968-1969, poté nasledovala odmlka a ziejmé jako piedzvést spolecenského
uvoliovani se Procitnuti jara vratilo do ¢eskych (respektive ¢eskoslovenskych) divadel
ke konci 80. let. Po roce 1989 se stalo pomérné Casto uvadénym kusem ceskych
divadelnich scén. K znovuobjeveni hry ¢eskym divadlem jisté ptispélo jeho muzikalové
zpracovani (v nasem kulturnim prostfedi se muzikal objevuje pod ndzvem Probuzeni
jara).'? Na druhou stranu vsak Procitnuti jara zapada do schématu tzv. ,,nové viny*“
Ceské dramatiky, ktera souvisi s proménou (nejen) ¢eského divadelniho uméni po roce
1989. Obdobn¢ jako Wedekind i ,,nova vilna“ pfinesla ,,nova“ ¢i ,,jind™ témata a ,,nové™
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¢i,,jiné* zplsoby jejich zpracovani.

2 Na motivy Wedekindovy hry muzikdl napsali Steve Sater a Duncan Sheik. Poprvé byl uveden

na Broadwayi (2006), v Ceské republice nastudovan napiiklad v Méstském divadle v Brné v roce 2010.



2. Od skandalnosti k ztraté¢ aktualnosti? Procitnuti jara
V kontextu dé&jin sexuality (od konce 19. stoleti do 60. let
20. stoleti)

., Tu jsem slysel, jak velmi rozhodné rika (...), Ze bratr byl vidycky cernou ovci rodiny,
nikdo si nedovede predstavit, jak mu uskodil v jeho lékaiské praxi. Rada pacientii pry
ze strachu z bratra uz nikdy neprisla do jeho ordinace. Jini se ptali: jak je mozné,
Ze takovy cloveék je jeho bratrem. Doktor na to vidy odpovidal jedno a totéz: jestli jesté
nikdy neslyseli, Ze se nékdo zrodiny nevyvede. Jsou podvodnici, falSovatelé Sekii,
hochstapleri, gauneri a podobna sebranka, a takovi lidé casto pochdzeji, jak miize on
pro to, aby takove lidi, bez ohledu na jejich pitvod, co nejprisnéji trestali. Ted' je bratr
mrtvy, doktor by o ném mohl vypravet véci, které by bratritv obraz v ocich slusnych lidi
prave nevylepsily. Ale radéji mIci a Fika si: dobre, Ze je po nem. Bylo by lepsi, kdyby
nebyl viibec Zil. Doktor tam stdl, jisty a pevny, a mluvil s takovou zavislosti, Ze jsem
k nemu pristoupil, postavil se bez sebe hnévem pred ného a rekl: ,Ale vzdyt to byl
basnik!“ , Prave proto!“ osopil se na mé doktor. ,To jsou ty falesné vzory. Pamatuj si,
mlddence, jsou dobri a Spatni basnici. Muj bratr byl jeden z nejhorsich. Lepsi je,
kdyz se z ¢lovéka nestane vitbec zadny basnik a vyuci se nécemu uzitecnému! ** (Canetti

1995, s. 286-287).

(Vzpominka Eliase Canettiho na setkani s bratrem Franka Wedekinda,

pravdépodobné s Dr. Arminem Francisem Wedekindem.)

Uryvek z autobiografického romanu Zachrdnény jazyk (1977) Eliase Canettiho vystizng
ilustruje, nakolik byl Wedekind na ptelomu 19. a 20. stoleti povazovan za skandalniho
autora. Tehdejsi spolecnost Sokoval hned svym debutem, vzpominanym rané
expresionistickym dramatem Procitnuti jara. Hra, kterou Wedekind psal ,,od podzimu
1890 do Velkonoc 1891 (Wedekind 1923, s. 4), zobrazuje dospivajici jedince

Vv situacich, vnichZ se probouzi jejich sexudlni touhy a oni sbiraji prvni sexudlni

vvvvv



smyslu toho slova) znamenala tabu a nemluvilo se o ni, na své touhy a prvni zkusenosti
nejsou pripraveni a nechdpou je. Podstatna je vtomto ohledu téz socidlni vrstva,
ze které zobrazované dramatické osoby®® hry pochézeji, jak uvadi Milena Lenderova

v jedné z kapitol knihy Z déjin ceské kazdodennosti. Zivot v 19. stoleti (2009):

. (...) velmi prudérni byla burzoazie, méné maloburzoazie. Délnictvo a nemajetné
venkovske vrstvy predstavovaly socialni skupiny, které se konvencni moralkou ridily
V mire pomérné omezené. Na venkové byla tradicné sexudlni mordlka volnéjsi, coz bylo
dano jak snazsimi kontakty mezi mladymi lidmi, tak skutecnosti, Ze chov hospodarskych

zvirat nabizel ndzorné informace tykajici se rozmnozovani** (Lenderova 2013a, s. 161).

Neni nahoda, ze Wedekindova hra pojednava o jedincich pravé z prostfedi burzoazniho
a maloburzoazniho. Mladi lidé z téchto spolecenskych kruhti jsou z dobového hlediska
zranitelni. Ziji v naprosté nevédomosti, za niz jsou vsak zodpovédni jejich rodice,

respektive tehdejsi prudérni tradicionalisticka spole¢nost.

Uvazovani o sexualni vychové déti a dospivajicich a vibec o sexualité obecné se
Vv ¢eském 1 némeckém ¢i rakouském kontextu pocalo nejprve objevovat na univerzitni
pudé¢ — za zminku vtomto ohledu stoji jisté tzv. filantropismus vychdazejici z tezi
o prirozené vychové Jeana-Jacquese Rousseaua. Filantropismus lze pokladat za vibec
prvni smér pedagogiky, ktery zohlediioval sexualitu déti. AvSak v ocich Siroké

vefejnosti byla pedagogika sexuality ve stiedoevropském prostiedi skoro po celé

13 pojem tzv. dramatické osoby je v celé praci uzivan v ndvaznosti na pojeti divadla Otakara Zicha a Jitiho
Veltruského. Ze Zichova textu Estetika dramatického uméni (1931) vyplyvda, Ze dramatickd osoba je
soucasti fikéniho svéta. Pravé ji divaci vnimaji nejintenzivnéji. Oproti ni stoji tzv. hereckd postava,
ktera je vykonem herce, prostfednictvim néhoZ je konstituovdna pfislusnd dramatickd osoba. Zich
hereckou postavu nazyval vyznamova predstava technicka a dramatickou osobu vyznamova predstava
obrazova. Pojem vyznamové predstavy nejdfive uzival v teorii hudby, avSak uz v roce 1921 publikoval
v ¢asopise Ceskd mysl ¢lanek Estetickd pfiprava mysli, kde zmifuje pojem predstavy v souvislosti
s divackou recepci osob dramatu (Zich 1921, s. 199). Zich do jisté miry predpokladal, Ze herecka postava
predstavuje dramatickou osobu. Analogicky Ize hovofit o procesu znaceni. O nékolik let pozdéji
upozornil Jifi Veltrusky ve studii Pozndmky k Bogatyrevové knize o ¢eském a slovenském lidovém divadle
(1940), ze ,,dramatickd osoba neni néco, co herecka postava jednoduse predstavuje nebo ztélesriuje, je to
soubor vyznamdu, jeZ portznu vychdzeji z ¢etnych sloZek herecké postavy” (Veltrusky 1994, s. 62). S tim
souvisi vzajemné propojeni jednotlivych hereckych postav dramatického dila, a také propojeni postavy
se zbylymi divadelnimi slozkami. (Kromé herecké se jedna o slozku textovou, vytvarnou aj.) Herec tedy
za pomoci herecké postavy nevytvari dramatickou osobu sam, ale ¢ini tak za Ucasti ostatnich hercl

a ostatnich divadelnich slozek.
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19. stoleti stale nepfipustnd, a to i vzhledem k pfetrvavajicim nazorim vzeSlym
z katolické cirkve, ktera byla i naddle instituci, jez urovala moralni méfitka. Sexudlni
pudy byly pro katolickou cirkev hiichem: ,,Cilem, ktery sledovala nejen ona, ale
i rodice a skola, bylo v oblasti sexuality zachovat co nejdéle nevinnost a neznalost ditéte
a mladého clovéka vithbec (Lenderova 2013b, s. 158). Do kategorie sexualniho hiichu
oznacované¢ho jako ,,smilstvo® se vesla velka Skéla chovani, jednani, mysleni a rliznych
feCovych akti (tamtéz, s. 164). Krom¢ sodomie, kam patfil mimo jiné i pohlavni styk
jedinct stejného pohlavi, byl hifichem minén téz takovy pohlavni styk heterosexualnich
pari, ktery se vymykal ,,bézné“ poloze ,,na misionate*, dale onanismus (pieruSovana
souloz), masturbace, znasilnéni, incest ¢i nevéra aj. Pro cirkev vSak byla hfichem
napiiklad i navstéva divadelnich her nebo Cetba textl, které vykazovaly prvky lehci
moralky®* (tamtéz, s. 165).

Ke znatelnéjsimu uvoliiovani prudérnosti ve spolecnosti a tim i k prosazovani se
pedagogiky sexuality doSlo az ke konci 19. stoleti a nutno podotknout, Ze toto
uvolnovani nebylo nahlé, ale délo se tak po velmi malych kriceich. Svou roli v tomto
procesu pak dozajista sehrala i uméleckd avantgarda (Lenderova 2013a, s. 164),
ktera pocala zobrazovat sexualitu a erotiku tehdy nové a novymi zpusoby a dokonce
pocala konstituovat téZ reprezentaci sexudlni jinakosti. Jak ovSem vyplyvd z vyse
uvedeného svédectvi Eliase Canettiho, autoti takovych dél, v nichZ se nové zobrazeni
objevuje, 1 nadale (stejné tak jako jejich tvorba) vzbuzovali ponékud rozporuplné

reakce.

V disledku Ize na Wedekindovo Procitnuti jara pohlizet jako na logické vyutsténi
postupného procesu sexualniho osvobozovani. V celém kontextu tohoto procesu je
Wedekindovo drama radikdlnim upozornénim a pifedné¢ tvrdym probuzenim
z nerealného snu zkostnatélé spolecnosti o nevinnosti mladeZe. Neptipravenost
spole¢nosti na Wedekindovo nové zobrazeni sexuality a erotiky doklada jiz zminovany

fakt, Ze muselo ub&hnout dlouhych 15 let od napsani a vydani hry (vysla v soukromém

14 Milena Lenderova v knize Déjiny téla s podtitulem prameny, koncepty, historiografie (2013) zmifiuje
pfi popisu pohledu cirkve na sexualitu v 19. stoleti spis Karla D. Pruchy: Pouceni o generdini zpovédi
(1890), kde v ramci zpovédniho zrcadla autor popisuje zplGsob kladeni otazek, které mély hrisnika dovést
k priznani se, Ze hresil pouhou myslenkou souvisejici s erotikou, nebo Ze recipoval nestoudné umélecké
dilo.
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nakladu) do jejiho prvniho uvedeni v divadle. Svétova premiéra probéhla v Berliner
Kammerspielen (Komorni divadlo v Berlin€) v roce 1906 a inscenaci tehdy reziroval
véhlasny Max Reinhardt. Hra, a¢ byla zprvu oblibovana avantgardnimi divadly,
se pocala v Ceském prostiedi postupné prosazovat do dramaturgickych plani velkych
kamennych divadel, jejichz produkci je mozné vzhledem k statusu oblastni, narodni ¢i
statni instituce nazyvat oficialni. A dokonce i viubec prvni uvedeni Procitnuti jara

v Ceskoslovensku bylo ,,velké*, prob&hlo na scéné Stavovského divadla.

*k*k

Z dne$niho pohledu je Procitnuti jara poslem promény. Jednalo se o nové drama,
opravdu ,,nové“ (jiné) drama, jehoz vznik podnitil zménu poetiky a okruhl témat
k zpracovani. Vyznam hry je velky také co do d&jin recepce divadelniho uméni a nelze
opomenout i vyznam spoleensky. Hra se zda byt pravé takovym uméleckym dilem,
které m¢l na mysli Thomas Stearns Eliot ve své studii Tradice a individuadlni talent

(1920), kdyz napsal:

,, Vznikne-li nové umeélecké dilo, stane se zdaroven néco se vSemi predchozimi
uméleckymi dily. Existujici umélecké pamatky spolecné vytvareji idealni vad, ktery se
modifikuje, jakmile do neho uvedeme dalsi nové (skutecne nové) umelecké dilo.
Nez k tomu dojde, je vSak tento rad uplny. Aby rad ziistal Fadem i poté, kdy je do ného

uveden novy prvek, musi se cely, byt sebenepatrnéji pozménit** (Eliot 1991, s. 11).

Procitnuti jara znamenalo oproSténi se od dobového naduzivani zavedenych
dramatickych forem a stalo se pfedzvésti zapoceti nové cesty divadelniho uméni
smérem K expresionismu a dale az k absurdnimu dramatu. Co do poetiky se vzdava
aristotelské expozice a d¢&j stavi pomoci dramatickych obrazli, které vSak nemuseji
nutné kauzalné souviset.'® Wedekindova tragédie se v nékterych momentech snoubi
s groteskni absurditou nebo i s groteskné fantazijnimi obrazy az surrealistického razeni,
jako je napiiklad scéna na hibitové — posledni obraz celé hry —, z niz pro nazornou

ukazku postaci uryvek z promluvy mrtvého Morice:

15 Zdrojem pro tento prostifedek divadelni narace je dozajista drama Vojcek (Woyzeck, 1836-1837)

Georga Biichnera.
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MORIC: Nehddejte se! — Prosim, nehddejte se. Kam to vede! — Nac tu
sedime, dva Zivi a jeden mrtvy, vnoci o druhé hodiné zde pospolu
na hrbitove, mame-li se hadat jako opili kumpani! — Bylo by mi potésenim,
kdybych smel byt pritomen jedndni. — Chcete-li se hddat, vezmu hlavu
pod pazdi a pijdu (Wedekind 1923, s. 99).

Stejné jako surrealismus obdivoval a rehabilitoval dilo Hieronimuse Bosche, které bylo
ve své dobé povazovano za kacitské, obdobné tak ucinil expresionismus s dilem
Wedekindovym. Zprvu zakazovany a zatracovany autor byl expresionisty pozdé&ji
obdivovan jak pro svou tematiku, tak i poetiku. A narozdil od Bosche Wedekindovo
dilo necekalo na svou rehabilitaci tak dlouho, avsak i nadale jej regulovala cenzura.
Ta donutila Maxe Reinhardta, jemuz se jako prvnimu podatilo Procitnuzi jara prosadit
na divadelni jevisté, provést mnoho skrtd hry, aby docilil schvaleni, a tedy moZnosti
uvedeni. Cenzura ostatné zasahovala do moznosti uvedeni a do podoby inscenaci
Wedekindova dramatu téz v eskych divadlech.’® Poprvé se Wedekindovo drama
objevilo na repertoaru Stavovského divadla vroce 1922, inscenaci reziroval Karel
Dostal. O rok pozdéji vySel knizné také Cesky pieklad hry, se kterym Dostal pracoval
a jehoz autorem byl FrantiSek Vaclav Krej¢i. V dobé mezivaleéné vsSak
Vv Ceskoslovenském prostitedi hru nejvyraznéji proslavil Emil FrantiSek Burian,
ktery v roce 1936 v D’36 pii inscenaci Procitnuti jara vibec poprvé uzil scénicky
postup theatergraph, na jehoz princip o dvacet let pozdéji navazali Alfréd Radok a Josef
Svoboda pfi tvorbé dnes jiz svétozndmé Laterny magiky prezentované na Svétove
vystavé Expo 1958 v Bruselu. Procitnuti jara a Burianovo nastudovani této hry se
nesmazatelné zapsalo do déjin ¢eskoslovenského divadelniho uméni a viibec do d&jin
ceskoslovenské kultury. Sam Burian pohlizel na hru skrze optiku levicové smyslejiciho
umélce. Uvédomoval si vychovnou funkci divadla a zabyval se moznostmi,

jak vychovavat skrze divadlo mladez. Wedekindovu kritiku prudérni spole¢nosti Burian

16 policejni zdkaz se Procitnuti jara tykal napfiklad v roce 1923, kdy méla byt hra uvedena v Narodnim
divadle v Brné, coZ se vzhledem k tomu, Ze v roce 1922 byla hra inscenovana v prazském Stavovském
divadle, miZe zd4t jako piekvapivé. Zakaz uvedeni, prestoze v jiné ¢asti Ceskoslovenska hra jiz uvedena
byla, dokresluje, nakolik Proctinuti jara rezonovalo v ¢eském (respektive tehdy nové v ¢eskoslovenském)
kulturnim prostoru jako hra s nekonvencnim a kontroverznim tématem, a Ze inscenovani hry nebylo

zcela nekonfliktni.
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interpretuje predevsim jako kritiku burzoazie a touto Spolecenskou tfidou prosazovany

systém vychovy, skrze n¢jz dochazi k mrzaceni déti:

»(-..) kdo vidi v diteti dedice a pokracovatele své prace, nikoliv pro jedince, nybrz pro
blaho vsech, ten se nemiize uz dnes s klidem divat na soustavné mrzaceni vseho

zdravého, co v ditéti je* (Burian 1936, s. 5).

V této souvislosti pfipomindm jiz zminovany poznatek Mileny Lenderové o piimé
uméfe mezi spolecCenskym postavenim a mirou prudérnosti; ¢im vyssi spolecenské
kruhy, tim prudérné;jsi ndzory. Kritika burZzoazie byla v tomto ohledu tedy relevantni,
avSak je jasné, ze Burian vSe piesouva spiSe smérem k problematice tiidniho boje.
V dob¢ mezivale¢né vsak jiz bylo sexudlni uvoliiovani, a tedy i konec onoho mrzaceni
velmi realné. Duvodem kuvolnéni konvenci byla prvni svétova valka, ktera
emancipovala a osvobodila z klasickych stereotypt zeny. Uvoliiovani bylo v obdobi
prvni Ceskoslovenské republiky podpofeno 1 pisobenim novomalthusianstvi,
vetejnost dostupné, zenské antikoncepce (tamtéz, s. 164). V obdobi mezivale¢ném lze
v tuzemsku také zaznamenat prvni vyraznéj§i snahy o emancipaci homosexualt
a 0 dekriminalizaci homosexualniho chovani. V té dob& takové snahy dosly
ke zdarnému konci napiiklad v sousednim Polsku, kde pfestalo byt homosexualni
chovani trestné v roce 1932. V Ceskoslovensku se dekriminalizaci podafilo prosadit
az vroce 1961, i tak ale homosexualita rozhodné neptestala byt problematickou (k

tomuto tématu viz nize).

*k*k

V déjindch sexudlniho osvobozovani jsou 60. léta meznikem, kdy opravdu naplno
dochazi k uvolnéni konvenci, probéhne sexualni revoluce. (Byt co se tyce sexualni
jinakosti, bylo uvolnéni konvenci oproti dne$nimu stavu stale spiSe omezené.) Ke konci
60. let se do Ceskoslovenskych divadel navrati Procitnuti jara. Ptiznaéné je hra uvedena
v opravdu uvolnéném roce 1968 (respektive i 1969) na scéné¢ Divadla bratii Mrstikt
v rezili Milana Paska, v Divadle Vitézného tinora v Hradci Kralové, kde hru reziroval
Josef Palla ¢i na scéné Krajského a oblastniho divadla Cesky T&in, kde ji reZiroval

Zdenek Bitll. Procitnuti jara se na Ceskoslovenské divadelni scény navratilo po dlouhé

wrwe
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vrwe

Prvni dekada absence hry na nasich jevistich ve 40. letech byla bezpochyby zapti¢inéna
nacismem. Ten likvidoval avantgardni divadlo, které bylo do t¢ doby Wedekindovou
hrou okouzleno snad nejvice. Pro druhou dekadu absence hry v 50. letech byla
pramenem ziejma snaha komunistické nomenklatury o dramaturgické ,,prosivani‘
zapadniho uméni: , Spusténou zeleznou oponou pronikaly jen tendencné
protikapitalistické hry patricné uvédomeélych autorii” (Just 2010, s. 61). Do takového
kanonu divadelnich her se Procitnuti jara neveslo a ani Burianova levicové orientovana
interpretace (viz vySe), ktera by mohla hru piiblizit proletariatu a prosadit ji
na divadelni jevisté t¢ doby, nebyla nijak ndpomocna. Homosexualita a jisté i dalsi
»sexualni odchylky®, viceméné vse, co se diive skryvalo pod sodomii, bylo totiz
povazovano za striktné burzoazni jev, ktery ve zdravé socialistické spole¢nosti musi byt

trestan, jelikoZ je pfitomen jen u narusitelé.’

60. 1éta — v tuzemsku nesouci se v duchu procesu demokratizace, jez nabral na sile
vroce 1968 v souvislosti stzv. ,socialismem s lidskou tvaii“ — znamenala pro
¢eskoslovenské divadlo obrodu. Tuto situaci shrnuje Vladimir Just ve své obsahlé
publikaci Divadlo v totalitnim systému. Pribéh ceského divadla (1945-1989) nejen
v datech a souvislostech (2010): ,.Silici otevienost mysleni a wiile k tvoreni se
projevovala na vSech strandch a vSemi cestami, jez se vzdjemné ndsobily spolecnym
opozicnim, vetSinou nepriznanym a ruzné maskovanym zamérenim. Ndvaznou
iniciativou prekladatelii, vydavatelii, teoretikii, dramaturgu a inscendtoru konecné do
Ceského divadla [i slovenského — pozn. autora] pronikla Fada autoru zapadni
provenience (...)" (tamtéz, s. 90). Kromé tehdy soudobych autorti jako byli Edward
Albee, Samuel Beckett, Friedrich Diirrenmatt, Jean Genet nebo Tennessee Williams aj.

do ceskoslovenskych divadel znovu pronikl i Frank Wedekind a jeho Procitnuti jara.

Zajimava je rozhodné perspektiva, skrze niz je hra ke konci 60. let v Ceskoslovensku

interpretovana. Tehdejsi pohled na téma sexuality mladeZe reprezentované v Procitnuti

17 patrnd je tato okolnost napfiklad u snahy dekriminalizovat homosexualitu koncem 40. a zaatkem
50. let. Pravnik Frantisek Cefovsky, ktery hajil prava homosexual(l jiz v dobé mezivalecné, se Gcastnil
priprav nového trestniho zakoniku, ktery vesel v platnost v roce 1950. Cefovsky navrhoval zrugeni trestd
za homosexualniho chovani, ale vzhledem k argumentiim, Ze homosexualita je burZoazni jev nezdravy

v socialistické spole¢nosti, k dekriminalizaci nedoslo (Schindler 2013, s. 282).
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jara priblizuje recenze Dusana Jefabka k inscenaci hry v Divadle bratii Mrstik v Brné,

ktera vysla v Divadelnich novinach v roce 1968:

., Wedekindovo drama o pubertalnich zmatcich mladeze z konce minulého stoleti je jiste
Z hlediska historického sympatické svou odvahou a otevienosti, s niz odkryvalo
nesmysinost dobové pruderie v otdazkach sexualnich a falesnost dvoji mordalky
dospélych. Inscenovat tuto hru roku 1968 neni rozhodné ukol ani snadny, ani vdeécny —
stezi se lze vyhnout tomu, aby Wedekindova hra nepiisobila ponékud archaicky dnes,

kdy mladez trpi patrne spise nadbytkem, nez nedostatkem sexuadlnich zkuSenosti*

(Jetabek 1968, s. 4).

Hra je tedy v éie ,,zlatych Sedesatych® vnimana jako pfipomenuti dob pruderie, ktera
vSak jiz pominula, coz je velmi vyznamny posun v chapani Wedekindova dramatu.
Brnénska inscenace vrezii Milana Paska byla dle autora recenze minéna jako
konfrontace mladi, coZ naznacuje 1 nazev souboru fotografii Karola Haldmky:
Konfrontace. Tyto velkoformatové fotografie zachycujici zivot tehdejsich mladych lidi
byly uzity v ramci scénografie. Lze konstatovat, ze inscenace Procitnut jara v Divadle
Bratii Mrstika v roce 1968 upozoriovala — alespon podle Jefabka — na konfrontaci dvou
dobovych kontextl. V kontextu doby, kdy dilo vzniklo, je téma hry skandalni, v dal§im

kontextu 60. let — pro Jefabka soudobém — pak jiz neaktualni:

»(-..) Wedekindova hra sama stezi miize poskytnout nasemu dnesnimu divadlu moznost
k plodné konfrontaci uméleckého a redlného obrazu svéta, jejimz vysledkem by byl
o stupen novy pohled na skutecnost, na Zivot a mladi dneska. A 0 to tusim $lo; nebot

k cemu jinak mluvit o konfrontaci? ““ (tamtéz, s. 4).

Opravdu ale Procitnuti jara v 60. letech tolik ztracelo na aktualnosti, Ze se stalo jakousi
historickou exkursi ¢i muzealnim artefaktem? Opravdu téma hry pozbylo pro tehdejsiho
socialistického ¢lov€ka na vyznamu? Zdalo by se, Ze z hlediska dé&jin sexuality jiZ
v tehdejsim Ceskoslovensku nenalezneme spoledenské konvence k bofeni. Jak to

za realného socialismu ovsem byvalo, opak byl pravdou.
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3. ,,Pod pfevislou skalou ve vadnouci travé“ aneb sexualni
jinakost v izolaci (od Procitnuti jara ke Kocce na rozpdlené

plechové strese)

AC¢ se v 60. letech mohlo zdat Procitnuti jara jako archaicka hra nenabizejici nic
K plodné konfrontaci uméleckého a redlného obrazu svéta* (Jefabek 1968, s. 4),
ptihlédneme-li naptiklad k tehdejsi situaci sexualnich mensin, realita byla odli§na. Byt
byla homosexualita v roce 1961 dekriminalizovana, i nadale dochazelo k marginalizaci
homosexualnich jedinct (0 transgender jedinct aj. ani nemluve). Dekriminalizace bylo
dosazeno diky vyzkumu sexuologa Kurta Freunda, ktery se v 50. letech zaméfil
na experimentalni lécbu homosexuality. DoSel k zavéru, ze sexudlni pfitazlivost
k osobam stejného pohlavi je (prozatim) nevyléCitelnou chorobou a nemocni jedinci

by za svou nemoc neméli byt trestani.'®

Urcitého uvolnéni sice dosazeno bylo, ovSem sam Freund zdurazioval, ze projevy
homosexuality budi pohorSeni a nejsou pro spoleé¢nost zadouci. Tehdy novy § 244
trestniho zakona dekriminalizoval pohlavni styk mezi osobami stejného pohlavi, které
dosahly plnoletosti, trestné ovsem bylo to, pokud by svym poc¢inanim budily vefejné
pohorSeni. Homosexualita zlistala soukromou zaleZitosti, o které¢ se nemluvilo. Nadale
panoval strach z kompromitace. Jak dokazuje Franz Schindler ve své studii Zivot
homosexudlnich muzii za socialismu publikované v monografii , Miluji tvory svého

‘

pohlavi*. Homosexualita v déjindch a spolecnosti ceskych zemi (2013) svou odlisnou

18 Franz Schindler ve studii Zivot homosexudlnich mu?G za socialismu (2013) uvadi,

Ze v zdvérech vyzkumu Kurta Freunda, diky kterym byla homosexualita dekriminalizovdna, lze nalézt
nebezpedi pro sexualni mensiny spocivajici vtom, Ze homosexualita byla podle Freunda prozatim
nevylécitelnou nemoci. To znamena, Ze se jedna o docasny stav: , Co by se stalo, kdyby lékarstvi jednoho
dne naslo moZnost zménit sexudlini orientaci? Zddnlivé vstricny krok Freunda vici homosexudlum se jevi
jen jako docasny. Nesl v sobé totiz hrozbu, Ze aZ bude lékarstvi sto sexudlini orientaci — bud’' u jesté
nenarozeného plodu, nebo u jiZ narozeného clovéka — ovlivnit, sexuologové budou chtit homosexudly
opét Iécit. Naskytd se tak otdzka, co by se potom stalo s homosexudly, ktefi by se IécCit nechtéli,
ktefi by se Iécbé brdnili“ (Schindler 2013, s. 286).
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sexualni orientaci homosexualové zpravidla tajili, jelikoz se obavali diskriminace

ze strany vefejnosti i ze strany statnich organd:

., Homosexudlové (...) meéli v porovnani s heterosexudlnimi obcany jedno zranitelné
misto navic a pripadné mohli byt lehceji disciplinovani. Emancipace homosexudalii
proto nevyzadovala jen dekriminalizaci, ale také prekondni tabuizace homosexuality
a prostor pro verejny vyklad jeji prirozenosti a rovnocennosti s heterosexualitou.
Zatimco dekriminalizace umoznila v zapadnich demokraciich, Ze detabuizace a pravni
jistota mohly byt casem vynuceny riznymi politickymi silami a médii, znemoznoval
totalitni systém v CSSR verejné vyjadieni jiného ndzoru nez konformniho s oficidlnim

diskurzem komunistické strany* (Schindler 2013, s. 285).

Vefejny prostor se nakonec podafilo naplno prolomit az po roce 1989. Ke konci 60. let
mozné spole¢nost v CSSR méla k uvoliiovani konvenci tykajicich sexualnich mensin
nakro¢eno, ov§em pokud tomu tak opravdu bylo, v§e pozdéji zbrzdil proces normalizace
v 70. letech. Odlisna sexualni orientace nadale stila mimo vefejny prostor.
Toto vylouceni z dobového diskursu Ize zaznamenat jiz v obdobi mezivalecném, ovSem
tehdy byl vydavan alesponn emancipacni tisk. Vlivem napjatych spolecenskych
podminek Vv Ceskoslovensku (at’ uz v obdobi mezivaleéném nebo pozdgjsim) byla
do konce 80. let odliSnd sexualni orientace zpravidla zalezitosti soukromou nebo
ptipadné¢ vefejnym tajemstvim, zkratka nécim, o cCem se piimo nemluvi,
na co se nedotazuje, co se skryva, s ¢im se ¢loveék bézné nesvéiuje. Po roce 1961 byla
sexualni jinakost sice tolerovana, i kdyZ slovo tolerance je mozna pfili§ silné, rozhodné
totiz nebyla vefejnosti nebo pifimo staitem V obecnéj§im méfitku respektovana,
natoZ podporovana. Rezim mohl tuto ,slabinu®“ vyuzivat dle vlastni potieby

ke kompromitaci.

Ono skryvani se, zatajovani nebo samota a také urcitd niternost, to znamena jevy,
jez byly u piislusniki sexualnich mens$in pfinejmensim od zacatku 20. stoleti az
do konce 80. let na tizemi Ceskoslovenska zjevné ¢asté, lze analogicky sledovat rovnéz
v divadelnich hrach, které byvaly ve zminéném obdobi uvadény na tuzemskych
oficidlnich scénach. V takovych dramatech jsou patrné dva motivy vztahujici se k vyse
uvedenym jeviim, a to izolovanost a vymezovani urCité piisné chranéné hranice
odd¢lujici sexualni mensinu od vétsiny. Tyto motivy jsou v souvislosti s reprezentaci

sexualni jinakosti kromé ve Wedekindov€é Procitnuti jara dozajista pritomné také
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v n¢kterych hrach Tennessee Williamse, jez se dostaly na ceskoslovenska jeviste
uz pied rokem 1989. Jedna se zejména o proslula dramata ocenéna Pulitzerovou cenou,
kterd vyznamné zasdhla do dé&jin svétového divadla: Tramvaj do stanice touha
(A Streetcar named Desire, 1947) a Kocka na rozpdlené plechové stiese (Cat on a Hot
Tin Roof, 1955). Ob¢é hry do Ceskych a slovenskych divadel pronikly v 60. letech.
Hra Tramvaj do stanice touha byla vtuzemsku poprvé inscenovana Vv roce 1960
v Divadle Petra Bezruce v Ostravé v piekladu Bediicha Bechera a pod rezijni taktovkou
Jana Kacera. O pét let pozd¢ji se hra dostala i do Narodniho divadla v Praze,
kde Tramvaj v ptekladu Luby Pellarové a Rudolfa Pellara reziroval Vitézslav Vejrazka.
Od té doby vznikly v ¢eskoslovenskych a pozdéji v ¢eskych divadlech desitky inscenaci
této hry a jednoznacéné se tak stala nejc¢astéji uvadénou hrou Tennessee Williamse u nas.
Kocka na rozpdlené plechové stiese byla v Ceskoslovensku poprvé uvedena ve Statnim
divadle Ostrava v roce 1965 znovu v pickladu Luby a Rudolfa Pellarovych a v rezii
Radima Kovala. Jak jiz bylo popsano vySe, uvedeni Williamsovych her
v Ceskoslovensku v 60. letech souvisi Suréitym postupnym procesem politického,
ale 1 obecné spolecenského uvolnovani. Obé dvé hry se na tuzemskych jevistich
,»velkych® divadel poté udrzely i v 70. a 80. letech. Pfi inscenovani dramatickych textt
samoziejm¢é dochazelo (a dodnes dochazi) k jejich proskrtavani. Bezpochyby se mohlo
stat, ze v dramatu reprezentovana sexualni jinakost byla upozadéna, nebo ptipadné zcela
vynechana. Toto vynechavani ale nebylo poplatné pouze dobovému spolecenskému
a politickému diskursu, zalezelo téz na samotnych tvlircich inscenace a jejich pojeti
dané hry. K seSkrtavani mohlo dojit nejen vlivem cenzury, ale také naptiklad na zakladé
snahy tviirci zaméfit se na jiné motivy dramatického textu, proc¢ez nemusela odlisna
sexualni orientace sehravat tak dilezitou roli a jeji reprezentace byla utlumena. Zcela na
pozadi se motiv odlisné sexudlni orientace ocitl naptiklad i v roce 2009 v inscenaci
Kocky na rozpalené plechové stiese nastudované v Méstském divadle Brno®® v rezii

Zdeiika Cernina, v dobé, kdy se jiz sexualni jinakost na divadelnim jevisti objevovala

19 Vv této inscenaci do popredi pronikla témata jako boj o moc nebo hyenismus. Kontroverze,
kterd v minulosti homosexualitu provazela, navic z pohledu tvircll inscenace a z jejich dobového
horizontu na poc¢atku 21. stoleti ztraci (!) na aktudlnosti (Zakova 2011, s. 36). Homosexualita je zde
vnimana jako néco, co jiz kontroverzni neni. Je patrné, Ze na okraji se sexualni jinakost ocitla rozhodné
NE z obavy, Ze jeji reprezentace v inscenaci by mohla byt povazovana za nemistnou ¢i skandalni apod.,

ale naopak z dlivodu toho, Ze pro tvlirce jeji tematizace uz neni nécim, co je nutné detabuizovat.
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oproti predchozim letim pomérné Casto a kontroverze odlisnosti v sexualni orientaci

nebyla tak intenzivni jako pted rokem 1989.

**k*

Je zajimavé, Ze k utlumovani reprezentace sexualni jinakosti nedoslo v ptipadé viibec
prvniho ¢eského vydani Wedekindova Procitnuti jara v roce 1923 v piekladu Frantiska
Vaclava Krej¢iho. Jiz vtomto vydani je homoeroticky naboj mezi dramatickymi
osobami Arnostem a Jenikem rozvinut naplno. To dozajista souvisi s jiz pfipominanym
a do jist¢ miry liberdlnim postojem spole¢nosti K zobrazovani homosexuality
Vv mezivalecném obdobi. A¢ tehdy toto téma bylo kontroverzni, existovala urcita
svoboda uméleckého nebo publicistického vyjadieni (viz vySe vV uvodu textu K tématu

homosexualniho emancipaéniho tisku v obdobi prvorepublikovém).

Odlisna sexudlni orientace a jeji projevy jsou ve Wedekindov€ dramatu reprezentovany
v kontextu dospivani, a proto i v souvislosti s mladickou nerozvaznosti, dale
s experimentovanim, jez k tomuto udobi zivota patii, s hledanim vlastni identity nebo
téz s nevinnosti. V obdobnych kontextech je homosexualita a jeji projevy tematizovana
I Vjiz ptipominaném Nesmirném S§titu Vaclava Krsky nebo v dramatu Déviata
V uniformé Christy Winsloe. Pfipominam, Ze déje téchto dramat se odehravaji
Vv prostiedi internatnich Skol — izolovanych od okolniho svéta — a v obou hrach

se rovnéz setkadvame s mladim a objevovanim vlastni identity.

Mladici Arnost a Jenik z Wedekindova Procitnuti jara prozivaji v jednom z obrazt hry
citové pnuti, jez je sice velmi intenzivni, ale pfesto Se jednd pouze o chvilkovy projev
vzajemné naklonosti. Tento prchavy okamzik si chtéji naplno vychutnat. V jejich citu
Ize ale jen tézko spatfovat néco trvalej$iho. To ve samoziejmé souvisi s jejich obdobim
Zivota, s objevovanim sebe sama, avSak i1 s celkovym pohledem (tehdejsi) zobrazené
spole¢nosti na jejich chovani, které je zde povazovano za amoralni. V jednom z obrazii,
kde se mladici libaji a projevuji si vzdjemnou naklonnost, uvazuji o své budoucnosti,

pfi¢emz Arnost by se chtél vydat na drahu duchovniho:

ARNOST: Vidim se jiz casto, jak budu ctihodnym fardiem — hodnou
parimaminku, bohatou knihovnu a tifady a hodnosti vieho druhu. Sest dni

mas kdy premyslet a sedmého otevres usta (Wedekind 1923, s. 89).
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Tim padem je vcelku jasné, Ze ArnoStova homoerotickd zkuSenost s Jenikem je
opravdu pouze chvilkova a dokonce snad, ze v budoucnu z podstaty povolani, které
by si ptfal vykonavat, vjejim rozvijeni a v pfipadném sbirani novych zkuSenosti
obdobné povahy nebude logicky moci nadale pokraCovat, alespon tedy v idealnim
ptipadé. Upnuti mladiki na dany okamzik, ktery pravé prozivaji, pozd¢ji podtrhuje

1 uvaha Jenikova:

JENIK: Budeme-li jednou po tiiceti letech vzpominat vecera jako je dnesni,

bude se nam to zdat nevyslovné krasné (tamtéz, s. 90).

Tak tedy Arnostovo a Jenikovo vzplanuti zlstane pfipominkou moznosti chovat se
svobodné, vzpominkou na okamzik, kdy bez zdbran mohli dat najevo to, co je
spoleCenskym tabu. Podstatna je pak vtomto ohledu téz scenérie, kde se tato

homoeroticky ladéna piibéhova linka Procitnuti jara odehrava:

,Jenik Rilow a Arnost Roébel, valejice se na nejvyssich mistech vinice

pod previslou skalou ve vadnouci trave “ (tamtéz, s. 89).

To znamena daleko od spolecnosti a jejich predsudki, tam, kde ArnoStovi a Jenikovi nic
nebrani svobodné projevovat své city a touhy. Misto ,, pod previslou skalou ve vadnouci
trave” je tak utocCistém, jez lze podobné jako ostrov v Krskoveé Nesmirném stitu chéapat
jakoZto symbol snu o vysvobozeni z okovli spole¢nosti, kterd homosexualitu odmita,
vytésiiuje nebo dokonce (jak tomu bylo v dobé Wedekindové a KrSkove) zakazuje
a trestné stiha. AvSak zatimco v Krskové dramatu Nesmirny Stit vSe konéi zkazou
1zolovaného ostrova (velkym zemétiesenim), v Procitnuti jara neni ,,svobodné uzemi*
zniCeno a zustava zit alespon v Arnostovych a Jenikovych vzpominkach. lzolace,
kterd se zde objevuje, je proto izolaci intenzivniho proZitku, ktery miize byt rozvijen
pouze ve svobodném prosttedi, jehoz hranice jsou vytyCeny Uzemim ,,pod previslou
skalou ve vadnouci trave“. Homoeroticky motiv je zde proto vazan k niternému
prozitku, jenZ za hranici popisovaného mista jiz nemuze byt nadale rozvijen — brani mu
vtom spoleCenské konvence a prudérnost spolecnosti, kterd je ve Wedekindovée

dramatu zobrazena.

Procitnuti jara nese podtitul Détska tragédie. Tragi¢nost lze na tomto misté hledat

V motivu nemoznosti rozvinuti citového pnuti mezi ArnoStem a Jenikem za hranici
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izolovaného mista. Avsak tato tragicnost neni tak intenzivni jako v Krskoveé Nesmirném
Stitu, kde, jak jiz bylo uvedeno, je ,,svobodné uzemi* zni¢eno zemétiesenim. Krska
je tudiz, co se tyCe moznosti rozvinuti jiné lasky, oproti Wedekindovi skeptiCtéjsi,
v disledku nedava jiné lasce Zadnou Sanci na preziti. Wedekind oproti Krskovi své
misto ,,pod previslou skalou ve vadnouci trave zachovava neporusené. Dava tim
tak nadéji ke vzplanuti dalsich lasek a dalSich krasnych, i kdyz pomijivych okamzikd.
Ono romantické misto vykazuje obdobné vlastnosti jako misto, jez se objevuje
v proslulém Platonové dialogu Faidros. Misto vzdalené od mésta a spoleCnosti je
klidnym 1tocistém V piirod¢, ktera zde stoji Vv protikladu k méstskému prostiedi,
presnéji feceno v protikladu k fecké polis (Faidros) a k méstanské spolecnosti 19.
stoleti (Procitnuti jara). V Platonové dialogu i ve Wedekindové dramatu je toto misto
rozmlouvaji Arno$t a Jenik, navic sam o sob& nese jisté rysy stylizované antiky.
Starovéké Recko a Rim je pro zobrazovéni stejnopohlavnich milostnych vztahd ,,zlatym
vékem®, a to dokonce tak intenzivné, Ze jiz na zacatku 20. stoleti byla reprezentace
antiky v souvislosti s homosexualnimi vztahy povazovana za stereotypni (Putna 2013b,
s. 122). Antiku v Procitnuti jara navozuje naptiklad motiv vinic, vina a hroznu, které

mladici ve svém utocisti ,,pod previslou skalou* pojidaji:

JENIK: Nachylim-li vétev, bude se ndm kyvat od st kiistim.

Nepotrebujeme se ani hnout, ohryzeme jen bobule a nechame vétev se opét

vymrstit (Wedekind 1923, s. 89).

Scénu lze také pfirovnat k hostinam starovékého Recka nazyvanych symposion. Cely
vyjev je mozné povazovat rovnéz za odkaz k Platonové dialogu Symposion, v némz se
v centru diskuze pfi hostiné objevuje buih Erds. Ve Wedekindové dramatu se Arnost
a Jenik v dialogu situovaném ve vinici ,,pod previslou skalou* nejprve zaméfuji
na predstavy o své budoucnosti, Arnost napiiklad zmifluje touhu byt farafem (viz vyse).
V dusledku ale tyto promluvy mladici piekrac¢uji a od takovych témat Stoupaji
k Erotovi, K lasce, ktera je vyjimecna a jina, ke krase okamziku, ktery pravé prozivaji,
k erotickému naboji situace, a tim K prozitku homoerotické zkusenosti. Tento motiv je
sice izolovany hranicemi prostiedi, v némz se konstituuje, avsak v kontextu celého d¢je
dramatu dozajista promlouva K prudérni meéstanské spole¢nosti, kterou Wedekind

ve své hie zobrazil a znac¢né ji zde kritizoval. Proto lze tento homoeroticky ladény
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dramaticky obraz, u né¢hoz je mozné vysledovat prvky antické symboliky, povazovat
vzhledem k Wedekindové dobovému diskursu i vzhledem k diskursu mezivale¢ného
obdobi, v némz byla hra uvedena do Ceského divadelniho prostfedi, za spolecensko-
vychovny. Ke konci 19. a jesté i zaCatkem 20. stoleti byla totiz antika chapana

normativné:

., Kdo mluvi o antice uprostred moderni méstanske spolecnosti — mluvi k této moderni
méstanské spolecnosti. Kdo mluvi o antické estetice a erotice, vyzdvihuje tu jeji slozku,
kterou moderni doba nazyva homosexudlni — je jeste i na pocatku dvacatého stoleti
daleko vice aktualni, nez si lze predstavit na pocdtku stoleti jednadvacatého, tedy

V dobé, kterd uz normativni vaimani antiky viceméné opustila“ (Putna 2013b, s. 124).2°

Stylizace antiky pfi reprezentaci homosexuality se dale objevuje rovnéz v Nesmirném
§titu Vaclava Kriky.?! Samotny nazev dramatu Ize chapat v roviné antické symboliky
jako aluzi na Achilliv stit. Kromé toho maji byt na ostrovni internatni chlapecké skole,
zobrazené ve hie, mladi chlapci (budouci evropska elita) vychovavani pravé v duchu
antiky, ktera je zde pojimana ze dvou thli pohledu. Lukas Nozar trefné upozornil na to,
ze reprezentace antiky, respektive antické vychovy je v textu na jedné strané chapana
jako Kklasicistni antika — spartansky piisny fyzicky vycvik, vycvik vile a intelektu —
a na druhé strané jako antika odevzdavajici se vasnim a sexualité (Nozar 2007).
Ve Wedekindoveé Procitnuti jara tuto dichotomii zaznamenat nelze. Vzhledem k vyse
popisovanému je patrné, ze u Wedekinda se setkavame pouze s pojetim druhym,
symbolika antiky je zde zobrazena v souvislosti s probuzenim sexuality, s probouzenim
vasni, tuzeb a chtice. Oproti mistu , pod previslou skalou ve vadnouci travée*
zobrazenému ve Wedekindové hie kon¢i navic Krskav ostrov — svobodné misto,
,, okrsek krdsy ““ —, jak jiz bylo uvedeno, zkézou celého ostrova, kde probiha d€j dramatu,
a tedy zkazou, ktera v dusledku nabyva rozméru antické tragédie. Nutno doplnit,
ze Procitnuti jara je také tragédii, avSak misto ,,pod previslou skalou* je tragického

konce uchranéno.

20 y? vdobé Wedekindové se konstituoval také opaény pfistup k antice zaloZeny na dekandenci.
Toto pojeti antiky, na rozdil od spolecensko-vychovného pojeti zdlraznujici normalitu homosexuality,
pohlizi na antiku jako na urcitou perverzitu a zdUrazriuje ,nenormalitu” homosexuality. V ¢eském
prostiedi se toto pojeti objevuje naptiklad v literdrnim dile Jitiho Karaska ze Lvovic (Putna 2013b, s. 124).
210 antickych symbolech v dile Vaclavy Kriky viz vice Martin. C. Putna v knize Recké nebe nad ndmi aneb

Anticky kosik. Studie k druhému Zivotu antiky v evropské kulture (2006).
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Tragi¢nost dosahujici antického pathosu se objevuje téz v divadelni hie Tennessee
Williamse Tramvaj do stanice touha, a sice v piibéhové lince zobrazujici sexualni
jinakost retrospektivné jako vzpominku ustfedni dramatické osoby Blanche. V jednom
z dramatickych obrazii hry se Blanche svétuje Mitchovi o svém byvalém manzelovi
Allanovi, ktery byl homosexudlem. V této pomérné dlouhé replice Blanche popisuje
svoje manzelstvi s Allanem, zmifiuje moment, kdy se dozvédéla o manzeloveé sexualni
jinakosti — nahodné Allana pfistihla v choulostivé situaci s jeho milencem — a detailné

vykresluje manzelovu sebevrazdu, za niz davé Blanche vinu sama sob¢:

BLANCHE: (...) Pak jsem zaslechla, jak nékdo 7ika: ,,Allan, Allan,
ten Greyovic chlapec! Strcil si revolver do ust a stiskl — ustrelilo mu to —
celou zadni cast hlavy!“ (Zapotdci se a zakryje si oblicej.) Udélal to proto —
ponévadz jsem se predtim na parketu neudrzela — a znicehonic — jsem mu

3

rekla: ,,Ja vim vSechno. Ja jsem vds videla! Hnusi§ se mi..."

(Williams 201243, s. 81).

V zivotnim piibéhu Blanche je Allanova sexualni jinakost dilezitym momentem,
ktery v dasledku dotvati celkovou charakteristiku jeji dramatické osoby. Alanova
jinakost v Blanche zanechala tiziva traumata, jez v kombinaci s dal$imi traumaty této
osoby nakonec vrcholi jejim Silenstvim. Na to upozoriiuje i Vlastimil Urban
ve svém kratkém sloupku publikovaném v Divadelnich novinach v roce 1961,
kde reaguje na prvni Ceské uvedeni hry Tramvaj do stanice touha v Divadle Petra

Bezruce:

,, Pribéh pohlavné neukojené Zeny, kterou bankrot rodinného jmeni a tragicky pribéh

vvvvvv

jak se dostat ze své financni situace, a jednak stilym hledanim milostnych

dobrodruzstvi, konci Silenstvim hlavni hrdinky*“ (Urban 1961, s. 5).

,, Tragicky pribéh prvé lasky* respektive jiné lasky se ve hie sice objevuje jako obraz
minulosti, avsak jedna se o obraz, ktery ma nedozirné nasledky a neustale dochazi
k jeho zpfitomnovani, které ma za nasledek Spatny psychicky stav Gstfedni osoby
dramatu Blanche. Tato tiziva a tragicka vzpominka je proto vzpominkou zcela jiného
charakteru, nez jak tomu bylo ve Wedekindové hie Procitnuti jara, kKde vzpominani

na sexudlni jinakost, respektive na homoeroticky prozitek dramatickych osob Arnosta
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a Jenika, reprezentuje krasu okamziku a objevuje se jako jedinda moznost,
jakym zptisobem ma jina laska pravo zit dal. V Tramvaji do stanice touha je Allanova
sexualni jinakost vzpominkou velmi tizivou. Upomina tragickou udalost a vzpominani
na ni tedy s sebou rozhodné nenese radost ani krasu, ale pfedevsim tryzen. Reprezentace
odlisné sexualni orientace se V Tramvaji vyskytuje jako indikace traumatického
prozitku ustfedni osoby dramatu. Obdobné jako v Procitnut/ jara se zde reprezentace
sexualni jinakosti nachazi v izolaci. Tato izolace je rovnéz zpisobena spoleGenskymi
konvencemi, ovSem, jak jiz bylo uvedeno, v Tramvaji jednozna¢né nepiinasi radost
a krasu. Zastupuje zde bolest a utrpeni. Zatimco Wedekind jinou lasku nechal
na okamzik procitnout a toto procitnuti nepfineslo zadné vazné nasledky, Williams je
vtomto ohledu kritiét&jsi.?? Jeho zobrazeni tragického piibéhu Allana a Blanche
upozoriiuje na problematiku homosexudlnich jedinct, ktefi vlivem spolecenskych
konvenci svou odlisnost skryvaji, zaml¢uji nebo si ji zkratka neuvédomuji, ptipadné
ji naptiklad potlacuji, ¢imz ublizuji nejenom sobé&, ale i svému okoli. Williamsova
postava Blanche popisuje Allanovu sexudlni jinakost a traumata sni spojend

nasledovné:

BLANCHE: (...) Hledal u mé pomoc. Ja nic netusila. To vSechno jsem
zjistila az po svatbé, az kdyz jsme spolu utekli a kdyz uz jsme byli zase
zpatky; bylo mi jasné jediné to, Ze jsem ho jakymsi zahadnym zpiisobem
zklamala a Ze mu nejsem schopna poskytnout pomoc, kterou ode mé
potiebuje, ale o které se mnou nikdy nedokazal promluvit. Sesouvala se mu
puda pod nohama. Krecoviteé se mé driel — jenze ja ho nedokdzala
vytahnout, ja se propadla s nim! Nevédeéla jsem to. Védéla jsem jenom,
ze ho nevyslovné miluju, ale Ze nedokdazu pomoct ani jemu, ani sobé. A pak
jsem na to prisla. Tim nejstrasnéjsim zpiisobem, jakym se to vitbec mohlo
stat. Vstoupila jsem znicehonic do pokoje, myslela jsem, Ze je prazdny,
ale byli tam dva lidi ... ten chlapec, kterého jsem si vzala za manZela,

a jeden strasi pan, ktery byl uz léta jeho pritelem... (Williams 20123, s. 80).

22 Na druhou stranu nutno zddraznit, e ve Williamsové podani je procitnuti jiné lasky do urité miry
zralej$i, a to uZ jenom na zdkladé prostého faktu, Ze se tykd dospélych homosexudlnich jedinc(,
ktefi alespon sobé navzajem pfizndvaji, Zze jsou homosexudlni. U Wedekinda se setkdvame ,pouze”
s homoerotickou zkuSenosti, oproti tomu u Williamse jiz s homosexudlnim vztahem dvou muzd,

byt tento vztah skondéi tragédii.
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Williams tak nastavuje zrcadlo jevu, ktery obecné ve spolecnosti pietrvava dodnes,
viz naptiklad nékteré rozhovory s ucastniky vyzkumu Zivot homosexudlnich muzi
za socialismu (2013) Franze Schindlera.?® V diisledku ma proto V ramci celého dramatu
tragicka epizoda Allanovy sexualni jinakosti spoleCensko-vychovny charakter.
Upozorniuje na nepfili§ dobrou pozici jedinci s odliSnou sexudlni orientaci
ve spolecnosti a na traumata, ktera mohou vznikat prostiednictvim zazitych
spolecenskych norem, jako je napftiklad instituce (heterosexualniho) manzelstvi,

do n€hoz ptes svou jinakost Allan vstoupil.

V uryvku je rovnéz patrny uréity motiv pederastrie ¢i jinak efebofilie: ,,(...) ten chlapec,
ktereho jsem si vzala za manzZela, a jeden strasi pan, ktery byl uz léta jeho pritelem... .
Zobrazeni chlapce a starsiho pdna lze chapat jako odkaz k fenoménu antické
pederastrie, kterou Rekové zakladali na blizkém vztahu mezi mladym hochem a starsim
muzem. Star§i muz vedl a ucil mladého jinocha, pficemz mezi nimi vznikal vzajemny
obdiv a pevné pratelské pouto, jehoz byl u¢asten téz Eros. S tim souvisi anticka estetika
a zalibeni Rekd v klasickém idealu fyzického vzhledu a proporci muzského téla
(Fanel 2000, s. 48). Velmi dilezity je ovSem téz aspekt pedagogicky, respektive
vychovny. Pomérné silny (na rozdil od Tramvaje) je pak tento motiv napiiklad

V Nesmirném Stitu Vaclava Krsky.

*k*k

Vyse citovany sloupek Vlastimila Urbana z roku 1961 podavd mimo jiné téz svédectvi
o reakcich na hru Tramvaj do stanice touha u ¢eského obecenstva, piedev§im u mladeze
na pocatku 60. let. Urban popisuje situaci, kterd nastala pii jednom z pfedstaveni
v Divadle Petra Bezruce v Ostravé. Podle sloupku bylo tehdy hledisté z poloviny
zaplnéno mladymi lidmi kolem 14-15 let, ktetfi zjevné — a nelze jim to klast zcela

za vinu — nebyli schopni postihnout vyznamovou bohatost a naro¢nost hry:

,,A na tuto vystiredni hru, ktera jisté neni symbolem rozloZené kapitalistické spolecnosti,

ale jen ditkazem autorovy myslenkové bezvychodnosti, zve Divadlo Petra Bezruce

2 Franz Schindler ve své studii kromé jiného upozorfiuje i na fakt, Ze marginalizace a tabuizace sexualni
jinakosti neovliviiuje pouze pfislusniky sexudlnich mensin, ale také partnery nebo partnerky,
se kterymi homosexualové vlivem spolecenskych konvenci vstoupili do ,bézného” (heterosexualniho)
manzelstvi (Schindler 2013, s. 304).
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— temer deti! A ty pak odpovidaji smichem v situacich, které autor zamyslel nesmirné
tragicky. Sméji se hrdince, kdyz vyklada, jak si pro ni prijede jeji stary pritel-milionar,
nebo kdyz svdadi vyberciho elektiiny, jenz ndhodou prijde v okamziku, kdy je sama
doma. (...) Vzdyt tato mladez, kterou ndaborari privedli asi proto, aby zaplnili hlediste
(kdyz dospélé obecenstvo si jeste v Ostrave nezvyklo na své druhé divadlo),

nemiize pochopit, o¢ vlastné autorovi jde “ (Urban 1961, s. 5).

Mladé publikum v hledisti tehdy zaujalo urcity typ vnimavosti, pii némzZ dochazi
k selhavani vazného (v tomto ptipadé bezpochyby na zakladé pomérné nizkého véku
publika). Tuto vnimavost lze oznacit za campy (viz nize). Ze sloupku tak jasné vyplyva
autoriv nazor, Zze hra neni vhodnd pro mladé publikum. Toto stanovisko potvrzuje
i ¢lanek Jindficha Cerného Na tomto pochodu temnotou zvefejnény v Divadelnich
novindch o dvé ¢isla pozdéji za otisténim Urbanova sloupku. To, ze hra neni vhodna pro

mladez, se oviem podle Cerného netyka jen hledisté, ale téZ jevisté — to znamena

1 mladych divadelnich tvirct:

,Radi prizname, Ze dosavadni puritanismus naseho jeviste nechté akcentuje
sexualismus Tramvaje do stanice touha. Z tohoto hlediska bylo neuvizené uvedeni
Tramvaje Vv ostravském mldadeznickém divadle, nebot hra nutné piisobi dojmem
drazdivého exotika. Pak dochazi také ktomu, Ze mladi umélci postavi celou
Williamsovu hru na hlavu, a nechtéjice glorifikovat ,zvrhlou‘ Blanche, s naivitou
ponékud otiesnou oslavi Zivocisné vztahy Stanleyho a Stellly jako rodinnou idylku.
Pres v§echno usili hru umravnit (coz se jim do dvou tretin vecera celkem dari), obrati se
zbytek erotickych a jinych naturalismii proti nim: nebot' nyni se staly skutecné

samoticelné* (Cerny 1961, s. 6).

Autor citovaného c¢lanku zastava nazor, ze mladi slusné vychovani lidé nemohou
vzhledem ke svému véku a malo zkusenostem pochopit slozity eroticky rozmér hry,
coZ ma za nasledek umraviiovani dramatu, které se do inscenace snazi mladi tviarci
vkladat. Doslo tak k vyznamovému posunu, podle Cerného zjevné nepiili§ vydafenému.
Toto udajné neporozuméni doprovazejici prvni Ceské uvedeni a inscenacni pojeti
Tramvaje do stanice touha v Divadle Petra Bezruce se sice netyka piimo problematiky
sexualnich mensin a jejich reprezentaci Vv divadelnim uméni, je ale podstatnym
voditkem pro pochopeni promén dobového diskursu o sexualité v konfrontaci s mladim

v ¢eskoslovenské spole¢nosti 60. let. Zatimco na zacatku 60. let budila Williamsova hra
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Tramvaj do stanice touha v souvislosti s jejim zpfistupnénim mladezi jistou
kontroverzi, ke konci ,zlatych Sedesatych® se ,skandalni“ Procitnuti jara Franka
Wedekinda jevilo uz jako neaktualni a archaické drama. Do jisté miry zde Ize sledovat
pomérné rychly proces uvoliovani spoleCenskych konvenci tykajici se sexualniho
chovani v obecném méfitku a snaze prosadit toto téma do diskursu Siroké vefejnosti.
Ono uvolinovéni je v dasledku podstatné téz pro postupnou emancipaci sexualnich
menSin a jejich stale castéj$i €1 diraznéjsi reprezentace. VétSinova spolecnost
si ale pravdépodobné nejdiive musela vyieSit vlastni vétSinova heteronormativni
traumata ¢i pfikoii zplsobend puritanstvim a casto nesmyslnymi umraviiujicimi
pravidly a pfijmout erotiku a sexualitu jako téma k diskuzi, teprve poté se mohla
zaméfit téZ na problematiku sexuality menSinové a vénovat pozornost traumatiim

sexualni jinakosti. Divadlo se tak v tomto ohledu zda byt zrcadlem dé&jin.

Homosexualita mohla byt v Tramvaji do stanice touha v ¢eskoslovenském divadle
60. i pozdéjsich let piehliZzena, pfesto 1ze na tomto misté zaznamenat vyraznou proménu
reprezentace sexudlni jinakosti, proménu tykajici se predevS§im zpracovani tématu
v samotném dramatickém textu. Sexualni jinakost ve Williamsové Tramvaji kauzalné
zasahuje do d&je celé hry a Ucastni se charakteristiky jeji tstfedni dramatické osoby
Blanche. Je jednim ze zdrojt traumat této osoby a také motivi jejiho jednani a chovani.
Ve Wedekindové dramatu oproti tomu homosexualita ¢i spise homoeroticka zkusenost
osob Arnosta a Jenika do dé&je hry nijak kauzalné nezasahuje. Homoeroticka linka
dramatu Procitnuti jara Ve vySe popisované scéné ,,pod previslou skalou ve vadnouci
trave* proto muze pusobit samoucelné, nicméné tato samoucelnost je pouze zdanliva.
V kontextu vyznéni celé hry se totiz dozajista jedna o emancipacni snaZeni
a 0 upozornéni na problematiku sexualni jinakosti, coz je na Wedekindovu dobu velmi
kontroverzni pocin. AvSak piipadné vynechani homoerotické linky opravdu nijak
vyrazné d&j a strukturu dramatu nenarusi, prestoze vysledné sdéleni ¢i naléhavost hry
se mohou proménovat. V Tramvaji je vynechani sexualni jinakosti Allana — byvalého
vyskrtnuti miize nastat situace, kdy se z charakteristiky osoby Blanche, z jejiho jednani
I chovani, vytrati vina za Allanovu smrt. Rozhodné vsSak nechci upirat imaginaci
ve tvliréim procesu divadelnikil, za urcitych podminek k vynechani Allanovy odlisné

sexualni orientace pravdépodobné dojit muze.
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Mnohem vyraznéji, nez jak je tomu v Tramvaji do stanice touha, zasahuje kauzalita
pii reprezentaci sexualni jinakosti do dé&je Williamsovy hry Kocka na rozpalené
plechové strese, ktera je v souvislosti s reprezentaci homosexuality dokonce nejéastéji
pfipominanym dramatem ze vSech Williamsovych divadelnich her (O’Connor 2016,
s. 107). Na zaklad¢ stejnopohlavni lasky, byt jednosmérné a nenaplnéné, se totiz odviji
jedna z tustfednich pifibéhovych linii déje celé hry. Hlavnimi protagonisty této déjové
linky jsou Skipper a Brick, avSak nutno podoktnout, ze Skipper ve hie (respektive
V dramatickém textu) nevystupuje piimo, ale objevuje se zde obdobn¢ jako Allan
v Tramvaji do stanice touha pouze prostfednictvim vzpominek, které jsou soucasti
dialogti 0sob v dramatu piimo vystupujicich, zejména v dialozich mezi Brickem a jeho

manzelkou Margaretou.

Jiz podruhé¢ se setkdvame se specifickou Williamsovou technikou zobrazeni
homosexualnich jedinct, kterou lze oznalit za nepfimou techniku reprezentace
v dialozich a monolozich. Homosexualni osoby dramatu se jak v Tramvaji, tak i ve hie
Kocka na rozpalené plechové stiese, objevuji abstraktné jako téma dialogt. Skipperova
homosexualita je ve své podstaté prostfedkem k charakterizaci psychologie dramatické
osoby Bricka, je jednim z motivii Brickova jednani a chovani. Stejné tak je tomu
v piipad¢ Brickovy manzelky Margarety, kterd je mimo jiné rovnéz charakterizovana
skrze lasku, jiz choval Skipper k Brickovi. Tato jind laska je opét motivem
k Margaretinu jednani i chovani vramci dé&e celého dramatu. Skipperova
homosexualita pak v dusledku zasahuje téz do jednani a chovani dramatické osoby
Tatky, o kterém bude fe¢ pozdé&ji. Jak jiz bylo vyli¢eno v obdobné pozici, jako je tomu
ve hie Kocka na rozpdlené plechové strese, se sexualni jinakost objevuje i v Tramvaji
do stanice touha, konkrétné¢ u Allanovy homosexuality, ktera je motivem jednani
a chovani dramatické osoby Blanche. Zminéna neptima technika reprezentace sexualni
jinakosti v divadelnich hrach je jednim zmnoha vyrazovych prostiedka,
prostiednictvim kterych se recipient dramatického textu (respektive 1 divadelniho

piedstaveni) dozvida, ze urcita osoba hry patii mezi piislusniky sexualnich mensin.

Kromé neptimého zobrazeni lze hovofit také o zobrazeni pfimém, které¢ v sobé nese
aspekt explicitnosti souvisejici 1 stim, Ze toto zobrazeni se tykd osob dramatu,
které ptimo ve hie vystupuji. Recipient se o odliSené sexudlni orientaci dané dramatické
osoby muze dozvédét na zéklade jejiho explicitniho jednani a chovani. Tak je tomu

napiiklad ve Wedekindové Procitnus/ jara, kde Arnost a Jenik prozivaji homoerotickou
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zkuSenost. Text témto dramatickym osobam udéava prostfednictvim scénické poznamky,
aby se polibily (Wedekind 1923, s. 90). V jejich replikach sice nezazni identifikace
se sexualnimi men$inami, pfesto se jedna o reprezentaci sexualni jinakosti, ktera je
Vv tomto pifpadé soudasti tzv. mimojazykové situace.?* Kromé tohoto zptsobu je dale
mozné zaznamenat konstituci sexualni jinakosti piislusné osoby dramatu v dialozich
a monolozich. Jiz vySe jsem zminoval specifickou Wiliamsovu techniku zobrazeni,
prostiednictvim které se reprezentace odlisSné sexudlni orientace utvari v dialozich
¢i monolozich nepiimo. Znamena to, Ze pfislusna dramatickd osoba S menSinovou
sexualni orientaci, o které je v dialogu pravé vedena fec, se dialogu neucastni. Nastat
mize samoziejmé také protichiidna situace, pii které se ptislusna dramaticka osoba,
0 jejiz sexualni jinakosti je pravé vedena fe¢, probihajiciho dialogu Gc¢astni. V takovém
ptipadé dochazi k pfimé konfrontaci piislusné osoby dramatu s jeji vlastni odlisnou
sexualni orientaci. Tato technika zobrazeni je Casta v hrach reprezentujicich sexualni
jinakost bez kamuflazi a zastirani, dana osoba dramatu se napiiklad sama svéfuje
se svou sexudlni orientaci jiné dramatické osob&. Pomérné cCasto se tento typ

reprezentace sexualni jinakosti pak vyskytuje v hrach ,,nové viny*.

Piestoze se V Kocce na rozpdlené plechové strese dramaticka osoba Skipper neucastni
dialogti, v nichz se hovoii o jeho sexualni jinakosti, a t0 z prostého duvodu, ze tato
osoba je v dobé probihajiciho dé&je dramatu jiz po smrti, Skipperuv piib&éh vcetné jeho
odlisné sexualni orientace zasahuje do déje hry pomémé vyznamné. Jak jiz bylo
uvedeno vyse, Skipperova sexualni jinakost je motivem jednani a chovani hned
nékolika ustfednich osob dramatu. V prvé tadé je tato okolnost patrna ptedevsim
u Bricka, Skipperova nejlepsiho pfitele, do kterého se Skipper zamiloval. Tato
dramaticka situace je zdkladni stavebni jednotkou podstatné ¢asti déje Williamsovy hry.
O této jednostranné, nenaplnéné a jiné lasce Se recipient dozvida hned v prvnim jednani
hry, v dialogu mezi Brickem a jeho manzelkou Margaretou. Skipperovu touhu

po Brickovi, ktera vzesla z pevného piatelstvi obou muzt a stala se traumatem

24 )ifi Veltrusky definuje mimojazykovou situaci nasledovné: ,Proménlivy priseéik kontinua Easu
s kontinuem prostoru, ménici se zde a ted byvd béZné nazyvdno mimojazykovou situaci jazykového
projevu. Touto situaci rozumime ovSem nejen situaci pfedmétnou, tj. soubor véci, které ucastniky
rozhovoru obklopuji, nybrZ i samy ucastniky hovoru, celkové dusevni rozpoloZeni kaZzdého z nich, vsechno,

co spolecné znaiji, jejich vzdjemny pomér a napéti mezi nimi“ (Veltrusky 1999: 16).
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jak pro Skippera, tak pro Bricka a jeho manzelku, popisuje Vjedné ze svych replik

Margareta nasledovne¢:

MARGARETA: (...) Byl to takovy ten krasny, dokonaly vztah, o jakém se
mluvi v reckych legendach, s tebou to ani jiné byt nemohlo, a proto
to tak smutne, tak strasné dopadlo. Protoze to byla laska, ktera nemohla
nikdy dojit naplneni, laska, o které se nemohlo ani oteviené mluvit. Ver mi,
Bricku, Ze to viplné chapu. Ze to povazuju za néco — uslechtilyho! Rikam ti,
Ze to plné respektuju! Copak nevidis, ze to myslim uprimné? Mam jenom
jednu, jedinou namitku, zZe totiz clovek nesmi dopustit, aby se Zivot zastavil,

ani tehdy, kdyz jeho Zivotni sen — ztroskotal (Williams 2012b, s. 37-38).

V prvé tad€é nutno zdiiraznit Margaretino pfirovnani nenaplnéné stejnopohlavni lasky
ke vztahim zobrazenym v feckych legendach. Zde se jednoznacné setkavame
s odkazem Kk antickému chapani muzské homosexuality. Margareta hovoii o urcité
uslechtilosti Skipperovy lasky k Brickovi, uslechtilosti, ktera je analogicka fecké
estetice homosexualnich vztaht zakladajici se na klasickém feckém idealu kalokagathia
s dirazem na idedl fyzického vzhledu muzského téla (ne ndhodou jsou Skipper a Brick
sportovci — hragi fotbalu) a na feckém pojeti boha Erota. Margareta dokonce projevuje
toleranci vuc¢i jiné lasce. Pfesto je v uryvku zminéna i spolecenska nepiipustnost
procitnuti jiné lasky: ,.,ldska, o které se nemohlo ani oteviené mluvit.” Na jiném misté
dramatu Margareta povazuje Skipperovu lasku za néco nepfistojného, néco, co neni
(velmi vagné feceno) ,,normalni, a zaroven se vyjadfuje o uvédoméni si, ze Brick

Skipperovu lasku neopétoval:

MARGARETA: (...) Ja jsem presvedcena, ver mi, Ze jsem presvedcend,
Ze to bylo jenom ze strany Skippera, ze jenom Skipper tajné, dokonce snad
jenom podvédomé touzil po néjakym vztahu, kterej by nebyl tak docela

nezavadnej (tamtéz, s. 38—39).

Jina laska je zde proto znovu zobrazena v izolaci, avsak jiného druhu, nez jak je tomu
ve Williamsové Tramvaji do stanice touha nebo ve Wedekindové Procitnuti jara.
V Procitnuti jara nemé okamzik homoerotické zkusenosti dvou chlapcti Zadné osudové
tragické nasledky. V Tramvaji nasledky ma, a navic (oproti Kocce) je zde jina laska

naplnéna a viceméné explicitné projevena, byt ve vzpomince. V Tramvaji je tedy

31



homosexualni linka déje sice utnuta Allanovou sebevrazdou, sexudlni jinakosti neni
dana moznost toho, aby se nadale rozvijela, ma ovSem alespon na kratkou dobu misto
k procitnuti. Ve hie Kocka na rozpdlené plechové stieSe je izolace jiné lasky mnohem
naléhav¢jsi, protoze k jejimu naplnéni vibec nedojde, tato laska je pouze jednosmérna,

a o to tragictéjsi.

Recipient se postupné v prubéhu déje dozvida, ze Skipper spacha obdobné jako Allan
v Tramvaji sebevrazdu. Vina za tento osudovy ¢in je v obou piipadech po jistou dobu
déje hry davana Zené, respektive zena je zde (Cinitelem, jenz ptisluSného
homosexualniho muze konfrontuje s realitou, kterou zaml¢uje, a jako je tomu predevsim
u Skippera, vytésiuje. Jak jiz bylo popsano vyse, v Tramvaji Allan spacha sebevrazdu
bezprosttedné po konfrontaci se svou vlastni manzelkou Blanche. V Kocce
na rozpdlené plechové stiese spacha Skipper sebevrazdu po konfrontaci s Margaretou,
manzelkou muze, kterého miluje, avSak mezi touto konfrontaci a sebevrazdou je jisty
Casovy odstup, ktery je pro pochopeni celého popisované piibéhu s motivem
homosexuality velmi dilezity (za malou chvili vyjde najevo proc¢). Okolnosti,

které dovedly Skippera k sebevrazdé¢, popisuje sama Margareta nasledovné:

MARGARETA: (...) a kdyz se nad jezerem zvedalo chladné rano a my vysli
opili ven a jezero se nam houpalo pred ocima, tak povidam Skipperovi:
,,Skippere, bud’ prestan milovat myho muze, anebo mu rekni, aby ti dovolil
se ktomu priznat! Jedno nebo druhy!* Dal mi strasnou facku
a pak se otocil, dal se do béhu a jsem presvédcena, zZe se zastavil az ve svym
pokoji v hotelu. Kdyz jsem potom zaskrabala nesméle jako myska na dvere
jeho pokoje, tak udeélal ten Zalostnej, bezvyslednej pokus, aby mi dokdzal,
Ze to, co jsem tekla, neni pravda...

(Brick se po ni rozezene berli, zasdhne lampu na stole, ktera se rozbije.)

— A tim jsem ho znicila, tim, Ze jsem mu Fekla pravdu! Pravdu, ktera v jeho
svete, ve svete, ve kterym se narodil a vyrost, v jeho a ve tvym sveté, byla
tabu! — 4 od té doby se uz Skipper jenom nalejval alkoholem a cpal do sebe
drogy! Kdo zastrelil cermdacka? Ja svym — (zvrati hlavu, o¢i md pevné

seviené) — milosrdnym Sipem! (tamtéz, s. 39—40).

Obdobné jako si Blanche klade v Tramvaji za vinu Allanovu smrt, ¢ini tak i Margareta

Vv piipad¢ sebevrazdy Skippera. Nutno vSak podotknout, Ze tuto vinu v disledku nese
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cela spoleCnost zobrazena v popisovanych dramatech, spolecnost, pro niz je
stejnopohlavni laska tabu. Jak jsem jiz zminoval, Blanche a Margareta jsou pocate¢nimi
hybateli piislusnych homosexualnich piibéhu. Podnitily sice Allanovo a Skipperovo
poc¢inani, avSak v disledku prameni osudny ¢in obou muzi spiSe z jejich vlastni lability
a nevyrovnanosti. Oba dva jsou se svym pravym ,ja“ vdané chvili v izolaci,
jejiz hranice jsou vymezeny odmitnutim jiné lasky osobou blizkou. Toto odmitnuti
vSak v dusledku prameni 2z celospoleCenského zavrzeni homosexudlnich jedinct.
Ani Allan, ani Skipper odmitnuti neunesou a rad&ji voli smrt. Blanche stejné jako
Margareté nelze v zadném piipadé pfisuzovat plnou vinu za tragické ukonceni jiné
lasky, nic to vSak neméni na faktu, Ze tyto Zeny vini ze smrti zminénych muzi prave

samy sebe, coz tedy nasledné ovliviiuje jejich jednani i chovani.

Skipperova nenaplnéna laska je kromé Brickova a Margaretina citované¢ho dialogu
tématem podstatné ¢asti rozhovoru Bricka a Tatky ve druhém jednani hry. Zde je
Skipperova touha po Brickovi ptedstavena z jiného uhlu pohledu, nez jak tomu bylo
v piipadé¢ predchoziho dialogu, nyni ji popisuje totiz sam objekt Skipperovy
touhy — Brick. Zajimavé je, jakym zpisobem Se reprezentace jiné lasky oproti

Margaretinu popisu u Brickova zasadné proménuje:

BRICK: Vis, ja myslim, Ze Maggie si pripadala tak néjak odstrcend,
protoze nas vztah nebyl nikdy hlubsi nez vztah dvou lidi, kteri spolu jenom
spi, coZ neni o moc vic nez vztah dvou kocek, které se pari na ploté...
A tenkrat Maggie vyuZila prilezitosti a zacala hlupacka Skippera
zpracovavat. Ze byl Skipper na univerzité podprimérnej Zik, to prece Vis,
ne?! — Nasadila mu do hlavy ten Spinavej vymysl, Ze my dva — ja a on — jsme
viastné stejnej pripad jako byli ty dva stary teplousi, co bydleli tady
v tomhle pokoji, Jack Straw a Peter Ochello, s tim rozdilem, Ze u nds je
to potlacenej vztah. Na to vlez Skipper k Maggie do postele, aby dokazal,
Ze to neni pravda, a kdyz to nedopadlo, tak si myslel, Ze to pravda je!
— A rozpad se na kusy jak shnilej parez — jakZivo nikdo tak rychle nepropad

chlastu — a jakzivo na to nikdo tak rychle neumrel (tamtéz, s. 86).

Zatimco Margaret (alesponi navenek) projevuje jistou miru tolerance a o Skipperove
lasce k Brickovi hovoii jako o néem uslechtilém, Brick, pfimy ucastnik této jiné (byt

nenaplnéné) lasky, Skipperiv cit nazyva ,, Spinavej vymysl“. Jeho odmitavy postoj se
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ostatng¢ tyka jiné lasky v obecné&jsim méfitku, tedy nejen Skipperovy touhy. Patrné je to
v momente, kdyz hovoii o Jacku Strawovi a Peteru Ochellovi, paru, diky némuz jeho
otec nabyl znacné jméni. Brick se také dirazné a striktné vymezuje vici tomu,
ze by Skipperovy city opctoval. A dokonce lze konstatovat, ze vibec nepfipousti
moznost, ze by Skipper opravdu mohl byt homosexualem. Tento velmi odmitavy postoj
graduje v ramci Brickova zavazného gesta, o kterém se Tatkovi svéfuje hned poté,

co otec odhali, Ze Brick ¢ast svého (vyse citovaného) piibéhu jiné lasky vynechal:

BRICK: Ano! Vynechal jsem jeden meziméstsky rozhovor se SKipperem,
pFi kterym se mi Skipper v opilstvi zacal vyzndvat a ja mu zavesil! — To bylo

Naposled, co jsme spolu mluvili... (tamtéz, s. 87).

Pravé po tomto rezolutnim gestu odmitnuti spachal Skipper sebevrazdu. Vina za jeho
smrt, to znamena Vvina, kterou na sebe ve vyse citovaném dialogu z prvniho jednani hry
bere Margareta, se tudiz nahle pfendsi na jejiho manzela Bricka. Vyplyva z toho,
ze nejen samotnd Skipperova smrt, ale predevsim tizivy pocit viny za smrt této
dramatické osoby je jadrem Brickova traumatu, a je také dtivodem, pro ktery Brick
propadl alkoholu a depresim. V dal$ich replikach Tatky, které nasleduji bezprostiedné
po Brickové replice o telefondtu, tato vina nabyva velmi tizivého zabarveni a nabira

pathosu antické tragi¢nosti:

TATKA: (...) Tos ty! — vykopal kamarddovi hrob a paks ho tam shodil!
— aby sis nemusel priznat pravdu, jak to s vami viastné je!

BRICK: Jak je to s nim! Se mnou ne!

TATKA: No dobre, tak teda snim! Ale nechtél sis priznat pravdu!
BRICK: A kdo znds to dokaze? Ty si snad dokdzes priznat pravdu?
(tamtéz, s. 87).

Williams dale motiv viny rozpracovava. Pro nase Gcely vsak postaci uvést, ze s ohledem
k vySe popsanému je na tomto misté dobie patrné, nakolik jina laska v dramatu Kocka
na rozpdlené plechové strese kauzalné zasahuje do struktury celého piibéhu hry.
Jina laska se UcCastni charakteristiky ustfednich osob dramatu, a navic definuje vztahy
mezi témito dramatickymi osobami: mezi Brickem a Margaretou a mezi Brickem
a Tatkou. Vytvaii tak dramatické situace, a ve své podstaté je proto zékladni stavebni

jednotkou dé&je hry. Nutno jesté dodat, ze Brick neustdle upozoriiuje vSechny
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zainteresované, ze jeho samotného se jina laska netyka, Ze doSlo k nedorozuméni
spolupodilel. Brick proto v dramatu pusobi urcitym zptisobem jako ptekazka v cesté
procitnuti jiné lasky. Samoziejmé mu jen tézko lze vytykat to, ze nebyl schopen jinou
lasku naplnit. Za to nemohl, avsak ani Skipper nemohl za to, Ze je jiny. Toto Brickovo
nepochopeni a z n¢ho plynouci odmitnuti je velmi vyraznym motivem hry, ktery se
podafilo Williamosovi zachytit, a tim i zrcadlit nepfiznivé nastaveni spole¢nosti vuci

sexualni jinakosti.

Ve Williamsovych hrach je jina laska laskou tragickou, nééim, co se objevuje na pozadi
traumatu a jeji reprezentace je spojena S tématem viny za smrt piislusného
homosexualniho jedince. U Blanche a Bricka se navic vyskytuje v kontextu odmitnuti,
které ma dalekosahlé nasledky. Toto odmitnuti uritym zptisobem ovliviiuje nejen
pfimé ucastniky tragické lasky, ale téZ ostatni osoby dramatu. Na zdkladé¢ toho se tedy
jina laska ve Williamsovych hrach objevuje v tizivé izolaci. Tato izolace, kterou lze
nalézt i ve Wedekindove¢ Procitnuti jara a naptiklad i v Nesmirném stitu Vaclava Krsky,
vykazuje urCité rysy vyplyvajici z dobového diskursu, ve kterém hry vznikly,
a predevS§im ve kterém byly uvadény na ceskych nebo ceskoslovenskych jevistich.
Dobovy diskurs 60. let, obdobné¢ jako to ¢ini popisovana dramata, umoznil jiné lasce
procitnout jen omezené. lzolovany prostor jiné lasky se proménoval s ohledem
k postupnému uvoliiovani spole¢enskych konvenci, avsak i s ohledem k autorskym
strategiim, jez dramatici nebo tvlrci inscenaci pii zpracovani popisovanych her
zobrazujicich sexualni jinakost uzivali. Zatimco Wedekindova hra, ktera byla
v 60. letech povazovana jiz za archaickou, v prvé fadé manifestovala problém sexualni
jinakosti saim o sob¢, ve Williamsovych hrach se jind laska vyskytuje na pozadi
komplikovanych mezilidskych vztaht, ¢imz autor poukazuje na komplexnost sexuality

obecn€.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze v Tramvaji do stanice touha a v Kocce
na rozpalené plechové stiese je ona izolace mén¢ intenzivni. V téchto hrach je jina laska
Jiz zasazena do prostoru mezilidskych vztahli a neni jen né¢im, co méa potenci Se
konstituovat pouze mimo spolecnost, jako je tomu ve Wedekindove hie, kde je jina
laska zobrazena daleko od lidi, tam kde ji nikdo neublizi, tedy na misté ,, pod previslou

skalou ve vadnouci trave . Avsak tim, ze vsechny cesty, po kterych by mohla jina laska

kracet dal, jsou ve Williamsovych dramatech vzdy razantné uzavieny, dostdva se
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sexudlni jinakost do mnohem izolovanéjsiho prostoru nez u Wedekinda. V Procitnuti
jara zistava tato laska totiz pfijemnou vzpominkou, kterd ma potenci svym nositelim
pfinaset radost. Ve W.illiamsovych dramatech je ale vzpominkou tryznivou,
na niz by jeji nositelé nejrad€ji zapomnéli. Souhrnné 1ze proto konstatovat,
Zze reprezentace sexualni jinakosti v hrach, které se v 60. letech dostaly
na Ceskoslovenska jevisté, nabyvala vicero forem a vicero zabarveni, avSak spole¢nym
rysem této reprezentace byla izolace vychazejici z riznych motivii dramatickych osob

a z prub¢hu dramatickych situaci.

**k*

Pro uplnost nutno doplnit, Ze v 60. letech se na Ceskych oficialnich scénach objevilo
také n¢kolik her Edwarda Albeeho, jehoz starSi i novéjsi dramata byvaji interpretovana
skrze perspektivu queer teorii. Uz v roce 1963 byla v Divadle S. K. Neumanna v Praze
uvedena autorova nejznaméjsi hra Kdo se boji Virginie Woolfové? (Who's Afraid
of Virginia Woolf?, 1962). Inscenovana byla tehdy pod nazvem Kdopak by se Kafky
bal??® V roce 1964 se v antologii Albeeho dramat vydanych nakladatelstvim Orbis
v edici Divadlo hra vyskytuje jiz pod nazvem Kdo se boji Virginie Woolfové? Zminéna
antologie je ale zajimava hlavné proto, ze se v ni objevuje Albeeho jednoaktovka Stalo
se vZOO (The Zoo Story, 1958), kterou do cestiny prelozila Wanda Zamecka.
V Ceskoslovensku poprvé byla tato hra inscenovana roku 1965 v Cinohernim klubu
a v rezii Jana Kacera. Na Ceska jevisté se dostala jeste v roce 1968 v Divadle pracujicich
v tehdejSim Gottwaldové Vv rezii Pavla PalouSe, poté nasledovala dlouha odmlka
a navrat hry se konal az v roce 1990 v Zemském divadle v Brné&,?® kde inscenaci Stalo
se vZOO reziroval Petr Vesely. Sexudlni jinakost ve hife rozhodné neni piimo
reprezentovana, a ani nijak kauzaln€ nezasahuje do chovani a jednani dramatickych
osob, jako jsme sledovali ve Williamsovych hrach. Pfesto se S jistym ambivalentnim
vyznamem, co do sexualni identity, setkavame v Albeeho hie u dramatické osoby

Jerryho. Jednd se vSak jen o navozeni mnohozna¢né atmosféry (o tomto zplisobu

% yyména Woolfové za Kafku souvisi se snahou pfiblizit drama &eskoslovenskému publiku. O tuto
vyménu se Udajné zaslouZzil sdm Jan Werich, ktery spolupracoval s Vaclavem Lohniskym, reZisérem ceské
premiéry hry v Divadle S. K. Neumanna, pravé v dobé, kdy Lohninsky planoval uvedeni dramatu
(Kopackova 2012, s. 109). O preklad hry se postaral Bedfich Becher a Jifi KolaF spolec¢né s Lubou
Pellarovou, kter3, jak jiz vime, se zaslouZila také o preklady Williamsovych her.

26 Mezi lety 1990 a 1992 se Nérodni divadlo v Brné staronové nazyvalo Zemské divadlo.
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zobrazeni sexudlni jinakosti viz nasledujici kapitola). Tato mnohoznac¢nost mlize byt
interpretovana jako upozornéni na absurditu marginalizace a izolace sexualnich mensin
v americké ¢i celkové zapadni spole¢nosti (Nabi — Ahmed 2016, s. 238) a v dasledku
pak dokresluje absurditu prolinajici se celym dramatem. Explicitné a s jistou
samoziejmosti je sexudlni jinakost reprezentovana v Albeeho novéjsi hie Koza aneb
kdo je Sylvie? (The Goat, or Who Is Sylvia?, 2000), ktera byla v roce 2004 uvedena
v ramci spoleéného projektu prazského Cinoherniho klubu a bratislavského Divadla
Aréna. Inscenace byla hrana ve slovensting v piekladu Alexandry Ruppeldtové a v rezii
Martina Ci¢véka. Hlavni ulohy dramatu ztvarnily slovenské divadelni hvézdy Juraj
Kukura a Emilia Vasaryovd. Toto drama Ize jiz chapat jako umeélecky projev
postmoderni spolecnosti, kde je sexualni jinakost sebejistym divadelnim tématem
a sexudlni menSiny jsou do jist¢ miry zobrazovany nekonfliktng: ,, Rozumi se jakoby
samo sebou, ze syn rodiny, o niz ve hie bézi, je gay. Neni vtom zadny problém,
vzdyt zapletka spociva ve ,vystrednéjsi‘, zoofilni aférce otce (z té vychazi titul hry)*
(Kerbr 2013a, s. 441). V Albecho dramatické tvorbé lze proto zaznamenat vyraznou
proménu reprezentace odlisSné sexualni orientace. Ve starSich hrach, napiiklad ve hie
Stalo se vZOO, je sexualni jinakost pro Albeeho tématem okrajovym, zobrazenym
napiiklad v podobé mnohoznac¢né atmosféry, a predevsim konstituujicim se na pozadi
jinych témat. Naproti tomu v autorové novéjsi hie Koza aneb kdo je Sylvie? se objevuje
sexudlni jinakost jiZz jako néco samoziejmého, navic piimo participujictho na jedné

Z hlavnich ptibéhovych linii dramatu.
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4. Tvary mnohozna¢né atmosféry. Kamuflaz, role travesti

a estetika campu (od Eduarda Il. k Sluzkam)

Jiz v roce 1968 byla ve Statnim divadle v Brn¢ (na scéné divadla Reduta) uvedena
znama hra Sluzky (Les Bonnes, 1947) Jeana Geneta. Inscenaci tehdy reziroval Ladislav
Vym¢étal a o pieklad hry se postaral Jan Tomek. Siuzky jsou jedinym Genetovym
dramatem, které se v Ceskoslovensku dostalo na jevisté oficialniho divadla je§té
pred rokem 1989.27 Sam Genet si pral, aby Zzenské dramatické osoby této hry
ztvariovali muzi. Ve zminéné inscenaci v roce 1968 se tak oviem nestalo. Ustiednich
osob dramatu — dvou sluzek — se chopily herecky Helena Trybova a Vlasta Fialova.
Po tomto prvnim uvedeni hry v ¢eskych divadlech nasledovala tficetiletd odmlka.
Navrat se poté konal v roce 1989 v prazském Divadle Lucerna (respektive na scéné
Malostranské besedy). Hru reziroval Peter Scherhaufer, uzit byl pieklad Jana Tomka
a ustfedni osoby dramatu opét ztvarnily dvé herecky.?® Nutno dodat, Ze na tvorbé tohoto
predstaveni Divadla Lucerna se podilel také Petr Lébl, ktery o nékolik let pozdéji,
v roce 1993, reziroval Sluzky v Divadle Na zabradli. Tato uz poptevratova inscenace
byla pojata jako sen dvou vézinu, ktefi se vzivaji do postav sluzek, pti¢emz sluzebné
byly na scéné vzdy ztvarnény jak hercem, tak i here¢kou.?® To vie samoziejmé nemusi
nutné¢ znamenat tematizaci odlisSné sexualni orientace, pfesto se zde zjevné setkavame
S jistym nabouravanim heteronormativniho diskursu,®® ¢ehoz si pov§iml i Jan Kerbr

ve studii Homosexualita jako téma v soucasném ceském divadle, jez byla publikovan

27 Vroce 1969 byla v Ceskoslovensku uvedena také Genetova hra Zostfeny dozor, a to vramci
predstaveni studentského divadla Disk (Divadelni studio Praha) na scéné Cinoherniho klubu. Inscenaci
reziroval Giorgio Ursini Ursic.

28 Dagmar Souckova v alternaci s Marii Fiserovou a Zoja Timannova v alternaci s Darinou Harigovou.

29 Bofivoj Navratil a Barbora Hrzanova, Karel Dobry a Eva Stanislavova.

30 Heteronormativita, respektive heteronormativni diskurs, je chdpan jakoZto oznaéeni pro pfedpoklad
v ramci obecném diskursu spolecnosti, Ze heterosexualita je ,normalni“ a dominantni sexualni
orientace, jez ma vuci sexudlnim mensinam totalitni tendenci urovat pravidla lidského souZiti
s ohledem k podmince vyhranénych genderovych roli muze a Zeny. Tak alesporn chape tento pojem
Michael Warner, jeden z prvnich queer teoretikli, ktery termin heteronormativita zacal ve svych

vyzkumech uzivat (Warner 1991, s. 5-6).
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v knize Homosexualita v dejindch ceské kultury (2011): ,,V Genetové hie ani v Léblove
interpretaci se o problému sexualni jinakosti primo nehovori, vztahové mnohoznacna

atmosféra viak touto pozoruhodnou inscenaci prostupovala* (Kerbr 2013a, s. 434).

Obdobn¢ mnohoznac¢na atmosféra — nejasna a rozjittend — se na Ceskych jevistich
objevila dozajista jiz diive. Dokladem toho je v prvé fad¢é divadelni hra Christophera
Marlowea Eduard Il. (The Troublesome Reign and Lamentable Death of Edward
the Second, King of England, pravdépodobné z roku 1592). Do Cestiny hru prelozit
Otokar Fischer. Jeho pieklad byl publikovan knizné v roce 1922 a v témze roce byla hra
inscenovana v Narodnim divadle v Praze v rezii Karla Huga Hilara.3! Jak doklada Jiii
Fanel, v souvislosti s pickladem a wuvedenim dramatu Christophera Marlowea
do ceskoslovenského divadelniho svéta doslo v uménovédnych kruzich ke sporu
o podstatu a vyznéni této divadelni hry, respektive o podstatu vztahu krale Eduarda II.,
ustfedni osoby dramatu, k jeho chranénci Gavestonovi (Fanel 2000, s. 415). Na jedné
stran¢ existovala interpretace Otakara Fischera a Karla Huga Hilara, kterd byla zaloZena
na tom, ze vztah mezi zminénymi dramatickymi osobami je silné homoeroticky. Oproti
tomu ale literarni a divadelni kritik Jindfich Vodéak pokladal Eduardiiv a Gavestonoviv

vztah za bézné pratelstvi dvou muzt, u néhoz eroticky rozmér pfitomny neni.

Spor se tykal téz prekladatelské pfesnosti a argumentace zalozené na historickych
realiich. Nasledna badatelska ¢innost se pak priklonila spiSe k Fiserovu a Hilarovu
stanovisku (tamtéz, s. 416). Dnes se dokonce objevuji interpretace povazujici drama
Christophera Marlowea za relativné otevienou reprezentaci homosexualni vztahd.32
Podstatné vsSak zastdva, ze se Vv divadelni hife Eduard Il. setkavame s uréitou
ambivalenci vyznami. Drama bylo, minimalné v dobé svého vzniku, co se tyce tématu

sexualni jinakosti, respektive sodomie, opravdu pomérné hodné ,,oteviené. Na mnoha

31 s divadelnikem Karlem Hugo Hilarem se v souvislosti s uvedenim hry, kterd do uréité miry tematizuje
sexualni jinakost, setkdvame jiz podruhé. Hilar pusobil jako $éf Cinohry a reZisér v Narodnim divadle
v Praze, a to v letech 1921-1935. Kromé rezie Eduarda Il. mél v Narodnim divadle rezirovat téz Krskav
Nesmirny stit. Inscenaci této hry se mu ale nakonec zrealizovat nepodafilo. Ukazuje se vsak,
Ze co do reprezentace sexualni jinakosti v ¢eské divadelni tvorbé a uvadéni her stimto tématem
na Ceskych divadelnich scéndch sehraval Hilar nezanedbatelnou ulohu.

32 Napfiklad Martin C. Putna ve studii Sodomité, duchovni pfdtelé a amazonky aneb Co bylo,
kdyZ homosexualita jesté nebyla uverejnéné v knize Homosexualita v déjindch cCeské kultury (2011)
zminuje dramatickou tvorbu Christophera Marlowea v kontextu odvaznosti v zobrazeni erotickych

vztahU mezi muzi v éfe renesance (Putna 20133, s. 72).
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mistech hry je ale tato ,otevienost™ spiSe nez otevienosti ve smyslu explicitnosti,
otevienosti vychazejici z mnohozna¢né atmosféry. A pravé na zékladé této
mnohoznacnosti vznikl v uménovédnych kruzich onen vysSe popisovany spor. Dvé
protichiidné interpretace nabizely dvé protichidna pojeti dramatickych osob Eduarda II.
a Gavestona. A zajimavé je, ze v Ceském divadle mezivaleéné doby se prosadilo prave
to pojeti, které zdiraziovalo homoeroticky rozmér dramatu. Tato okolnost doklada,
nakolik byla spole¢nost a umélecka tvorba v obdobi prvni republiky v tomto ohledu

progresivni.

**k*

V mezivale¢ném Ceskoslovensku Ize zaznamenat piivodni ¢eskou dramatickou tvorbu
tematizujici sexudlni jinakost obdobnym zplisobem, jako tomu bylo v piipade
Marloweovy hry. Jedna se o nékolik divadelnich her Richarda Valka, ktery puasobil
jako skautsky vedouci. A pravé pro skautské oddily psal sva dramata. Je naptiklad
autorem hry V zari ohné. Obraz ze Zivota jundkii o 1 déjstvi, ktera méla premiéru
v Liberci roku 1923. Pozdgji byla hra inscenovana ve Frydlantu a v Jablonci nad Nisou,
pravdépodobné sklidila pozitivni ohlasy. Byla totiz uvedena: ,,(...) vSude s velkym
uspechem* (Valek 1925), jak stoji na titulnim listu publikace z roku 1925, v niz byla
Valkova hra oti§téna v ramci edice Divadelniho sborniku mldadeze. Nutno ale dodat,
ze v piipadé odkazu na pozitivni pfijeti publikem se mize jednat pouze o reklamni
marketing, snazici se hru propagovat. Na tomto misté je ale podstatné, ze drama vyslo

v edici sborniku, v némz byvaly publikovany hry uréené détem a mladezi.

Otisténi Valkovy hry v ramci tohoto typu literarni produkce bylo umoznéno prave
na zékladé oné mnohozna¢né atmosféry. Sexudlni jinakost je v dramatu zobrazena
za pomoci tzv. sublimace. Jedna se o jistou kamuflaz homoerotické touhy. V navaznosti
na typy literarniho (respektive i dramatického) zobrazovani homosexudlni zkuSenosti,
které popisuje Martin C. Putna ve studii Homosexualita v novodobé ceské literature
publikované v knize Homosexualita v déjindach ceské kultury (2011), Ize o Richardu
Vialkovi rovnéZ uvazovat jako o autorovi, ktery se snazil ve svém dile zachytit vlastni
homosexudlni zkuSenost za pomoci sublimace. Zobrazeni homosexudlnich vztahii
v jeho hrach lze proto oznaCit za tzv. ,cestu sublimace“, kterou Putna definuje

nasledovné:
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., Autor o homosexualnich citech a/nebo ukonech bud mluvit z vnéjsich spolecenskych
ditvodii nesmi, ale z vnitrnich pohnutek chce, nebo je rozdvojen sam v sobé a ,chce
[ nechce’. Hleda proto zpuisoby, jak o tématu promluvit — a soucasné nepromluvit,
pripadné jak je popsat — ale nepojmenovat a nedovolit ani ctenari, aby je pojmenoval

(Putna 2013b, s. 88-89).

Popisovana ,,cesta sublimace* se pravdépodobné¢ tykala i Christophera Marlowea a jeho
hry Eduard Il. Je vSak pravdou, Ze na nékterych mistech hry jsou kral Eduard
a Gaveston pfimo oznaceni za milence. Dochazi k tomu naptiklad v replikach kralovny,
jejiz postoj lze interpretovat tak, Ze na Gavestona zarli (Fanel 2000, s. 415-416).
Ona kamuflaz homoerotické touhy je proto u Marloweova dila lehce apaticka. Navic,
jak jiz bylo popsano vySe, na svou dobu bylo drama co do reprezentace sexualni
jinakosti v podstaté velmi oteviené, ¢i mozna lépe feCeno mnohozna¢né natolik,
ze davalo prostor interpretacim poukazujicim na reprezentaci homosexuality (respektive
sodomie). U Valka je kamuflaz homoerotického citéni tedy dirazné&jsi. Docileno je toho
i tim, Ze reprezentace sexualni jinakosti v jeho dramatu V zdrii ohné splyva
se skautingem (Seidl 2014, s. 53). Jina laska se proto ve Valkové pojeti objevuje
Vv kontextu prostiedi mladeznickych hnuti, jako jsou napiiklad skauti, a jejich izkého
vztahu K pfirodé. Obdobné jako u Vaclava Krsky nebo u Christy Winsloe je proto
i u Richarda Valka sexualni jinakost konfrontovana s mladim. Totéz se déje v dramatu
Franka Wedekinda. Ve hie Procitnuti jara se navic jina laska konstituuje
,,pod previslou skalou ve vadnouci travé*”, tedy v ptirod¢, v prostiedi, které se vymyka
méstu, a tim 1 spolecnosti a jejim konvencim. Valek tak ve své podstaté pokracuje

v tradici zobrazeni sexualni jinakosti zapocaté pravé Wedekindem.

At uZ je u zminénych autori reprezentace homoerotické touhy explicitni ¢i nikoliv,
u vSech lze spatfovat onu konfrontaci sexuality a mladi. Tento motiv je pak zasazen
vzdy do prostfedi, které ma vlastni normy a zékonitosti, jeZ jsou odliSné od norem
vétSinové spolecnosti. Tim vytvaii prostfedi izolované od vnéjSiho svéta, kde ma jina
laska potenci svobodné vznikat. U Wedekinda je to misto ,,pod previslou skalou
ve vadnouci trave*, u Krsky je to ostrov s internatni chlapeckou Skolou (zde jsou
hranice svobody jiné lasky velmi nazorné¢ vymezeny hranicemi ostrova), u Christy
Winsloe je to divéi internatni Skola a u Valka je to skauting. Prostfedi poslednich tii
jmenovanych autori je navic vzdy stejnopohlavni: chlapecka skola, divéi Skola

a skautské oddily, které byvaji ¢asto d€leny na pouze chlapecké a pouze divéi. Narozdil
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od ostatnich dramatik( ale u Valka jeho zobrazené prostiedi — skauting ¢i chlapecky
skautsky oddil — slouzi jako kamuflaz homoerotické touhy. Na zaklad¢é tohoto
prekryvani riznych vyznamu vznika v dramatu V zdri ohné specificka mnohozna¢na
atmosféra, prostfednictvim ¢ehoZ lze zobrazeni pevného pratelstvi muzi, respektive
skauti ¢i junaku, ve Valkové podani interpretovat jako zobrazeni S homoerotickym
podtextem. A¢ Valkova hra neméla ambice byt uvedena na scénach oficialnich velkych
divadel, a jak jsem jiz zminoval, byla urena pro mladeznické oddily, potazmo tedy
pro ochotnické divadlo, nelze ji upirat, ze se jedna o doklad velmi specifické
reprezentace homosexuality v ¢eské mezivale¢né dramatické tvorb€, v tomto piipadé
navic urené pro mladé publikum. Pro uplnost nutno doplnit, Ze homoeroticka
zkusenost a skauting, respektive prosttedi mladeznickych organizaci, které maji blizko
k piirod¢, se jako zdroj inspirace pravdépodobné promitaji téZ do tvorby jinych ¢eskych

autort, napiiklad do tvorby Jaroslava Foglara (tamtéz, s. 55).

**k*

Mnohozna¢nd atmosféra ponékud jiného charakteru, nez jak tomu bylo
Vv Marloweovych a Valkovych dramatech, se objevuje v komedii Viechno naruby
(Gwaltu, co sie dzieje!, 1826), jejim autorem je polsky dramatik Alexander Fredro.
Hra se na ceska (potazmo ceskoslovenska) jevist¢ dostala poprvé vroce 1976,
a to vdivadle v Ceském Té&sing.*® Inscenaci reziroval Frantiek Kordula, o pieklad
se postaral Jan Havlasek. V roce 1978 byla hra inscenovana v Krajském divadle
v Pfibrami v rezii Mirka Doutlika. V této komedii z prvni poloviny 19. stoleti se muzi
prevlékaji za Zeny a Zeny za muze, prostiednictvim cehoZ se ob€ pohlavi v podstaté
navzajem paroduji. Fredrova hra stejné jako Genetova hra Sluzky nepojednava o odlisné
sexualni orientaci, pfesto je zjevné, Ze nabourava genderové role 1 sexudlni identity
muze a zeny, ¢imz tedy naruSuje béZny a vSeobecny heteronormativni diskurs.
Mnohoznaéna atmosféra je ve Fredrové komedii navic doprovazena nadsazkou a ironii.
Tento specificky druh groteskni a fraskovité stylizace lze pak interpretovat

prostfednictvim tzv. fenoménu camp, ktery je kli¢em k pochopeni reprezentace sexualni

3V tésinském divadle byla hra uvedena jesté jednou, a to vroce 1986, ovéem tentokrat na polské
scéné. Tato inscenace nesla plvodni nazev Fredrovy hry — Gwaftu, co sie dzieje! — a reziroval ji Witold
Rybicki.

42



jinakosti obecné. Jelikoz fenomén camp je Vv Ceském odborném i laickém prostiedi

nepiili§ zndmym pojmem, je nasnad¢ jeho podstatu a konstituci osvétlit.

Camp je interpretatnim nastrojem estetiky, avSak aplikovatelnym napfi¢ humanitnimi
obory. James Redding Ware ve svém slovniku Passing English of the Victorian Era.
A Dictionary of the Heterodox English, Slang and Phrase (1909) definuje camp
jako archaicky vyraz pro pfehnana gesta a jednani pochazejici z francouzstiny (Ware
1909, s. 61). Jiz na zacatku 20. stoleti bylo tedy anglické slovo camp spojovano
S ptehanénim ¢i jinak feceno s teatralitou. Kofeny aktu piehanéni a teatrality v jadru
vyznamu slova camp nebyly dosud zcela objasnény, existuje vSak nékolik
etymologickych teorii rozkryvajicich jejich pivod. Jedna z teorii pfedpoklada, Ze slovo
je odvozeno z francouzského slovesa se camper, k ¢emuz ve svém slovniku odkazuje
t¢Z James Redding Ware (viz vyse). Do cCeStiny lze sloveso se camper pielozit
jako portrétovat nebo p6zovat. V obdobi Ludvika XIV. bylo se camper ve své podstaté¢
oznacenim pro teatralni sebe-reprezentaci a chovani clovéka. Tento akt s sebou nesl
téz velkou miru marnivosti, provokativnosti nebo skandalnosti (Booth 1983, s. 33).
Pozoruhodnym faktem poté zlstava, Ze jedno z prvnich zdokumentovanych uziti
slovesa se camper ve vySe popisovaném vyznamu Konotujicim teatralitu lze nalézt
v divadelni hife vrcholného véku Ludvika XIV., v Moli¢rové dramatu Skapinova

Sibalstvi (Les Fourberies de Scapin) z roku 1671:

SCAPIN: Laisse-moi faire, la machine est trouvée. Je cherche seulement
dans ma téte un homme qui nous soit affidé, pour jouer un personnage dont
j'ai besoin. Atten. Tien-toi un peu. Enfonce ton bonnet en méchant gargon.
Campe-toi sur un pied. Mets la main au coté. Fais les yeux furibonds.
Marche un peu en roi de théatre. Voila qui est bien. Suis-moi. J'ai des

secrets pour déguiser ton visage et ta voix (Moliére 1748, s. 206).

Sloveso ,,se camper® zde Moliére uziva ve vyznamu ,,pozovat*, konkrétné tedy
,,pozovat na jedné noze . V asi nejrozsitencjsSim Ceském piekladu Svatopluka Kadlece

(poprvé byl jeho pieklad publikovan v roce 1956) se vyskytuje sloveso ,, nastoupni*:

SKAPINO: Nech vsechno na mné! Vim, jak na to. Ted uz jen v duchu
hledam néjakeho ditveryhodného chlapika, ktery by nam zahral potiebnou

osobu. Pockej! Drz chvilku. Naraz si cepici do cela jako stary rvac,
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nastoupni si pekné na jednu nohu, dej ruku v bok, zakoulej vyhruzné ocima
a udélej par krokii jako divadelni hrdina! Vyborne! A ted pojd’ se mnou!
Znam tajné pomiicky, kterymi mohu zmeénit tvou podobu i hlas

(Moliére 2014, s. 22).

Ve francouzském originale je samoziejmé celd véc jasnéjsi, avsak i z Ceského prekladu
vyplyva, ze dramaticka osoba Skapino Ve své replice hovoii o urcité stylizaci a 0 hrani
divadelni role. Dilezity je také Skapiniv piikaz (ureny dramatické osob¢ Silvestr):
,udelej par krokit jako divadelni hrdina!*“ Ptimo je zde vyiceno, aby doty¢ny
vystupoval tak, jako vystupuji herci na divadelnim jevisti. To pak mutze za urcitych

podminek znamenat i zdliraziiovani gest, ktera s sebou piinasi herecka tvorba.

Dalsi z etymologickych teorii stavi kofeny campu do obdobi 16. stoleti. Dle této teorie
lze fenomén camp odvozovat z anglického slova camping, které bylo pravé v 16. stoleti
uzivano v anglickém divadelnim prostfedi a slouzilo jako oznaceni pro mladé herce
oblecené do kostymu tradi¢né uréenych zenam (Herwitz — Saks 1998, s. 328). Na tomto
misté lze sledovat naznak vyznamu campu, ktery se naplno projevil az v obdobi
20. stoleti, a ktery souvisi S uréitym nabouravanim genderovych roli, ale i sexualnich

identit.

Prise¢ikem uvedenych etymologickych teorii fenoménu camp je piredevSim
divadelnost, ktera je jednou zjeho zékladnich vlastnosti. Sty¢nym bodem divadla
a campu je rozhodné€ performativita. Susan Sontagova, pritkopnice ve zkoumani campu,
jejimiz tezemi se budu jesté podrobnéji zabyvat, popisovala tento fenomén dokonce
na zakladé¢ metafory ptirovnavajici cely svét k divadlu, v némz jsou lidé herci,
ktefi performuji své role (Sontag 2000, s. 82). Estetikou campu je navic ovlivnéna
poetika baletu a opery. Zna¢né campy stylizovana je predevsim opera, ktera patii mezi
nejvyraznéj§i campy zanry vysokého uméni (Core 1984, s. 143). Opera je velmi
teatralni, pirekypuje pfehnanymi a nepfirozenymi gesty, nabizi vyumélkované hereckeé
a pévecké vykony nebo pirehnané pompézni scény a ptibéhy a neziidka uziva prvek
tzv. role travesti (viz nize). V ramci sledovani reprezentace odliSné sexudlni orientace je
pak podstatné, ze divadelnost nabizi sexualni jinakosti stylizaci, prostiednictvim které je
jina laska schopna produkovat zcela odlisné reprezentace sebe samé, nez které jsme

sledovali doposud.
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V 50. letech 20. stoleti pocne byt camp piimo spojovan s reprezentaci Sexualni
jinakosti a prirovnavan k tzv. queer poetice. Timto zptisobem jej popisoval Christopher
Isherwood ve svém romanu The World in the Evening (1954). Isherwood zde pohlizi
na camp optikou estetiky a povazuje tento fenomén za svébytny esteticky jev (Core
1984, s. 107). V angloamerickém prostiedi probihala odborna uménovédna debata
0 campu az o celych deset let pozd¢ji, a to na zaklad¢ vydani ¢lanku Notes On ,, Camp “
(1964) Susan Sontagové (Cesky vySlo v Labyrint revue vroce 2000 pod nazvem
Poznamky o fenoménu camp v prekladu Martina Pokorného). Sontagova byla velkou
obdivovatelkou campu a ve svém ¢lanku zevrubné tento jev popsala, pfi¢emz vystihla
jeho konstituci v angloamerickém prostiedi 60. let. Poznamky o fenoménu camp se staly
zdkladnim pramenem obecné pro jakékoliv badani o campu. Z vyzkumu Susan
Sontagové vyplyva, Ze sexualni menSiny pifi svych emancipacnich snaZenich
zduraznovaly, ze jsou vlastniky velmi specifického estetického citéni a poukazovaly
na schopnost svych pfislusnikti urCovat vytiibeny vkus, jenz je blizky campy vkusu
(Sontag 2000, s. 86). Tim Sontagova navazala na Isherwooda, avSak upozoriiovala
1 na to, Ze camp neni spojen pouze s reprezentaci sexudlni jinakosti. Rozhodné ne kazdy
piislusnik sexualnich mensin je camperem (obdivovatelem campu) a zaroven ne kazdy
camper je piisluSnikem sexudlnich menSin. Camp se rovnéz tyka jevu,
které s reprezentaci sexudlni jinakosti nemaji nic spole¢ného. Tato okolnost je dobie
patrna v souvislosti s kulturnimi fenomény, S nimiz je camp spojovan teprve v nedavné
dobé¢, tedy 0 mnoho let pozdéji po vydani Poznamek Sontagové. Mezi tyto campy

kulturni fenomény patii predevsim ostalgie.>*

FanouSci campu — campefi — ocefluji nejzaz$i kouty braku, avSak obdivuji téz

nejrespektovanéjsi umélecké vytvory. Camp je masovy i exkluzivni. Libuje

34 Souvislostem fenoménu camp a ostalgie se v&nuje napfiklad Joanna Krélakova ve studii Prvky camp-
estetiky v recesistickych projevech ostalgie publikované v knize Ceskd literatura rozhrani a okraje (2010),
kde porovndava Ceské a polské prostiedi. Pravé v polském odborném prostiedi bylo estetice campu
vénovano pomérné hodné pozornosti. V prvni fadé to dokazuje fakt, Ze Sontagové Pozndmky
o fenoménu camp — Notatki o kampie — vysly v Polsku v literdrnim Easopise Literatura na Swiecie jiz
v roce 1979. V Ceském prostredi se dale relaci campu a ostalgie ¢astecné vénoval autor predkladané
prace ve studii Akvabely, vousaté Zeny a jiné campy stylizace v dramatické tvorbé Davida Drdbka
publikované v knize Ceskd populdrni kultura. Transfery, transponovdni a dalsi tranzitni procesy (2017).
Camp je stejné jako ostalgie velmi sentimentdlni. Avsak vaZnost sentimentalniho stesku v campy

stylizovaném ostalgickém projevu selhava, jelikoZz camp si libuje pravé v selhdvani vazné minénych véci.
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si v mainstreamu, ale zaroven se vuci nému kriticky vymezuje. Camp se tedy vymyka
tradi¢nim hodnoticim kategoriim dobrého a Spatného. Estetika campu je afektovana,
teatralni, frivolni, vidi zalibeni v ironii ¢i selhavani vazného a klade velky diraz
na vyumélkovanost a extrémni pfehanéni. Muze byt také vulgarni, obscénni, povrchni,

skandalni, marnivéa nebo kycovita.

Neni nahoda, Ze o campu se pocina intenzivnéji hovotit v 60. letech 20. stoleti, v dobé
pfechodu od moderny k postmodern¢, to znamena V obdobi, které kromé jiného
nahravalo (pfedné¢ v angloamerickém, ale omezené téz Vv Ceskoslovenském prostiedi,
viz dekriminalizace homosexuality v Ceskoslovensku Vvroce 1961) emancipaci
sexualnich mensin. Od 60. let se za¢ina utvaret novy a jiny pohled na vlastni existenci
spole¢nosti, na jeji zakonitosti a nastaveni. Umélecké a uménovédné kruhy si tehdy
uvédomily, Zze od zacatku 20. stoleti dochazi K postupnému oslabovani zavedeného
statusu privilegovanosti vysokého uméni, které je v 60. letech nahle nuceno vést dialog
s nizkym uménim a s popularni a masovou kulturou. Oslabovani dominance vysokého
uméni a oslabovani dominance ¢lent jinych binarnich opozic vedlo K naru$eni
do té doby pfisn¢ stieZzenych hranic vysokého a nizkého, dobrého a S$patného,
exkluzivniho a masového, vkusu a nevkusu atd. Tato chaoticka situace nahrala campy
stylizaci, kterou, jak jiz bylo uvedeno, vyuzily sexualni menS$iny pfi své emancipaci,
proto je s jejich reprezentacemi estetika campu ¢asto spojovana. Zjevna je tato okolnost
zejména u estetiky tzv. pochodi hrdosti plnych ,,pestrobarevného* campu. Prvni takové
privody hrdosti byly pofadany na konci 60. let v USA, odkud se postupem c¢asu
roz§ifily do celého svéta. Na jedné strané se jedna o bujarou oslavu jinakosti, na strané
druhé je vSak musime chapat jako demonstrace s poslanim bojovat za rovnopravnost
sexualnich mensin. 'V pochodech se objevuje specificky karnevalovy typ
(sebe)reprezentace nabouravajici heteronormativni diskurs. Takové (sebe)reprezentace
pfinaseji afektovanost, jsou ,nepfirozené” a teatralni. Mohou byt povazovany

za nevkusné, avSak provadény jsou s velkou davkou nadsazky a sebeironie.

Susan Sontagova celé své poznamky o campu vénovala Oscaru Wildeovi, v jehoz dile,
predevs§im v divadelnich hrach, ale i v jeho postoji k Zivotu spatfovala inspiraci
fenoménu camp. Wilde ostatné proslul jako vystfedni dandy a pravé k odkazu dandyt

19. stoleti se camp rovné€z hrd¢ hlasi: ,, Camp podava odpoved na probléem, jak byt
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dandy ve veku masové kultury* (tamtéz, s. 85). Jak ukazuje Sontagova, rizné aforismy

z Wildeovych her vystizné zachycuji podstatu campu:

,,Je absurdni délit lidi na ty slusné a na ty spatné.

Lidé jsou bud’ okouzlujici, nebo nudni* (Wilde 2014, s. 11).

Citovany aforismus ze hry Vejir lady Windermerové (Lady Windermere's Fan, 1892)
vystihuje vibec nejdulezitéjsi predpoklad campu, totiz ze styl jednoznacéné vitézi
nad moralkou, respektive estetika nad etikou (Sontag 2000, s. 85). Wildeovo zavrhnuti
rozdélovani lidi na dobré a $patné s sebou piinasi upiednostnéni stylu nadevse, a jak jiz
vime, z etymologického hlediska muze byt chovéani a jednani Clovéka povazovano
za campy, a to je dokonce jeden z prvotnich zpasobu uziti slova camp (viz vyse definice

Jamese Reddinga Warea nebo pojeti slovesa se camper v dobé Ludvika XIV.).

Camp neni a nechce byt mordlni ani nemoralni, stoji mimo dobro a zlo, ¢imz je
takiikajic sympaticky predevsim divadelni tvorbé vznikajici po roce 1989, presnéji
tzv. ,,nové vIné“ (nejen) Ceské dramatiky, kterd tyto kategorie Casto relativizuje.
Konstituci campu v ¢eskych divadelnich hrach vzniklych po roce 1989, respektive
Vv tvorbé konkrétniho ¢eského dramatika, jsem se zabyval ve studii dkvabely, vousaté
Zeny a jiné campy stylizace v dramatické tvorbé Davida Drdabka publikované v knize
Ceskd populdrni kultura. Transfery, transponovini a dalsi tranzitni procesy (2017).
Prosazovanim se estetiky campu v soudobé cEeské divadelni tvorbé se budu jesté
podrobné&ji zabyvat. Jak jsem ale naznaCoval vyse, camp se na jevisté ¢eskych divadel
pravdépodobné prosazoval jiz diive. Tento tranzitni proces campu do ceského
kulturniho prostfedi souvisi podle mého nazoru S postupnym rozSifovanim campy

estetiky mezi Siroké masy konzumentu.

V 60. letech byl camp pravdépodobné doménou pouze omezeného okruhu umélct
a intelektualt. Umberto Eco v knize Déjiny osklivosti (2007) v souvislosti s kanonem
campu, ktery ve svém c¢lanku publikovala Susan Sontagova, uvadi, Ze campy vkus
odrazi vkus newyorské intelektualni elity 60. let 20. stoleti (Eco 2015, s. 410).
Avsak na zaklad¢ vySe popisovaného piechodu zipadni spole¢nosti od moderny
k postmoderné — a nutno dodat, Zze také na zakladé vlivu sexualnich mensin, které camp
razantn¢ prosazovaly pii své emancipaci — nabyva camp postupem casu oblibenosti

u Sirokych mas konzumentt (i kdyz ¢asto nevédomé). Oblibenost campu poté graduje
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predevsim v 80. letech, dobfe patrné je to u extravagance mody té doby,
dale viz napiiklad vyrazné liceni apod. Co do obecné estetiky, prosazujici se i v tvorbé
produkované masovymi médii, jsou proto 80. léta 20. stoleti velmi teatralni.

Toto obdobi lze povazovat za jakysi ,,raj campu.

**k*k

S estetikou campu velmi uzce souvisi pojem drag pochazejici z anglictiny, ktery lze
definovat jako slangové oznaceni pro travestity, ¢i jako 0znaceni pro tzv. cross-dressing
(Core 1984, s. 77). Anglické slovo cross-dressing je pojmenovanim pro akt oblékani
odévu, ktery je prostfednictvim piipsanych genderovych roli uréeno pro opacné pohlavi,
nez kterym je oblékano. V tomto ohledu stoji za pfipomenuti jiz vzpominané archaické
slovo camping, které se pouzivalo Vv 16. stoleti v prostfedi anglického divadla
pro oznaceni mladych herci oblékajicich ddmské kostymy. Odtud Ize pravdépodobné
sledovat d&jiny utvafeni fenoménu travesti shows a jinych obdobnych vystupu,
Vv nichZ hlavni ulohu sehravaji muZi pfevleceni za zeny nebo Zeny pievlecené za muze.
Obecné d¢jiny divadelniho uméni prozrazuji, Ze divadlo bylo vzniku takovych druhti
campy stylizované reprezentace V minulosti zna¢né naklonéno. Uz v antickém Recku
byvalo zvyklosti, ze vSechny dramatické osoby vcetné roli Zen hrali pouze muzi.
V obdobi baroka jiz v divadelnich pfedstavenich vystupuji v Zzenskych ulohach herecky,
avsak 1 naddle vznikaji dila s tzv. réle travesti — jedna se o termin, vyjadtujici prave to,
ze danou Zenskou ulohu ztvarnuje muz, ale i naopak muzskou ulohu Zena. Pro druhy typ
role travesti (zena ztvarinujici muzskou roli) se v ¢eském divadelnim prostiedi ujal
pojem kalhotkova role. Mnohdy se réle travesti objevovaly v opefe. Mezi nejznamé;jsi
patii naptiklad Cherubin ve Figarove svatbe (1785-1786) Wolfganga Amadea Mozarta
¢i Kuchatka v opete Ldska ke trem pomerancim (1919) Sergeje Prokofjeva. Z ¢eskych
dél 1ze zminit napiiklad réle travesti Zavis ve Smetanové opete Certova sténa (1882),
Kuchtik v Rusalce (1900) Antonina Dvordka nebo Aljeja (mlady Tatar) Vv opeie
Z mrtvého domu (1928) Leose Janacka.

Je patrné, Ze role travesti maji velmi blizko k estetice campu. Napiiklad postava
Kuchatky v opete Ldska ke tFem pomeranciim je pséna jako basovy part, coz do jisté
miry mize pfinaSet komicnost a nadsazku, a je rovnéz uréitym nabourdnim tradi¢nich
genderovych roli. Nejedna se ovSem o drag reprezentaci. Drag s sebou totiz pfinasi také

velkou miru ironie a sarkasmu a jeho podstatou je piedevsim Kkarikatura.
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Drag se prosazuje zejména v zabavnim prumyslu, v némz se pro ptislusné umélce vzilo
oznaceni drag queens a drag kings. Karikatura muze ¢i zeny, kterou drag queens a drag
kings vytvaieji, je velmi komplikovanym aktem znaéeni. Za urcitych podminek plati,
7e pii drag reprezentaci dochazi ke karikovani opac¢ného pohlavi prostiednictvim
upravy svého zevnéjSku i prostfednictvim stylizace chovani a jednani. Tato karikatura
vSak neni jednosmérna. Napftiklad vznikla karikatura Zenstvi soucasné karikuje i svého
producenta, tedy v tomto piipadé muze. Reprezentované pohlavi je pii drag reprezentaci
vzdy karikovano prostiednictvim extrémniho pfehanéni typickych a vyznacnych rysi
daného pohlavi. Musim vSak zduraznit, ze drag ani travesti nijak nesouvisi se sexualni
orientaci ani identitou ¢lovéka. Naptiklad byt drag queen neznamena byt homosexualni,
bisexualni, omnisexualni atd., ale ani byt transgender. Pfesto nelze drag reprenzetaci
(u nas se objevujici predev§im v travesti shows) ani ryze divadelnimu prvku réle
travesti upirat to, Ze ve své podstaté piinaseji mnohoznac¢nou atmosféru, na zakladé
¢ehoz mohou narusovat predpoklddana ocekéavani recipienta, kterd jsou ovlivnéna

vétsinovym heteronormativnim diskursem.

Drag reprezentace se na oficiadlnich Ceskych jevistich s nejvétsi pravdépodobnosti
vyraznéji prosadila az po roce 1989, naptiklad Vv tvorbé Davida Drabka, avsSak rdle
travesti se v ¢eském divadle vyskytovaly jiz dfive, v opefe dokonce pomérné casto.
Pomineme-li opery, prvek rdle travesti se objevil na Ceskych jevistich napiiklad
Vv jiz pfipominané hie Vsechno naruby Alexandera Fredra. Tato komedie rozhodné
netematizuje problematiku odlisné sexualni orientace, av$ak uzitim role travesti
dramatik dosahl oné mnohozna¢né atmosféry. Ve hie dochazi ke karikovani obou
pohlavi. Setkavdme se zde proto se situaci, kdy sexudlni jinakost nemusi byt v daném
dile pfimo explicitné zobrazena, pfesto na zdkladé mnohoznacnosti dochazi
k narusovani zavedeného heteronormativniho diskursu a naruSovani tradi¢nich
genderovych roli muZe a Zeny prostiednictvim stylizacniho projevu ¢i tvaru uméleckého
dila. Tento styliza¢ni projev lze interpretovat jako campy estetiku navic podporovanou
fraskovitosti celé hry. Uvedeni Fredrovy komedie Vsechno naruby na ¢Eeskych
divadelnich jevistich se tak zda byt dokladem prosazovani se estetiky campu v obdobi

¢eskoslovenské normalizace.
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5. (Znovu)objevovani straSich her tematizujicich sexudlni

jinakost aneb situace ¢eského divadla po roce 1989

V 80. letech se téma odlisné sexualni orientace zacalo (nejen) Vv ¢eskoslovenském
prostiedi objevovat v kontextu obav z viru HIV a nemoci AIDS. Tehdy nové pfipsané
rovnitko mezi homosexualitou a HIV ¢i AIDS ilustruje velmi slozitou pozici sexualnich
mens$in ve struktufe Ceskoslovenské spolecnosti v obdobi posledni dekady nadvlady
komunistické strany. Paradoxem ovSem je, Zze pravé toto negativni spojeni zarucilo
sexudlnim menSindm dostat se do oficidlniho spoleCenského diskursu té doby
a podpofilo nartst informovanosti socialistické spolenosti o sexudlni jinakosti.
Jak doklada Katefina Kolafové ve své studii Homosexualni asocial a jeho zavirované
télo. Vir HIV a nemoc AIDS v socialistickém diskurzu (Ceskoslovensko 1983—1989)
uvetejnéné v knize ,, Miluji tvory svého pohlavi®. Homosexualita Vv déjindch
a spolecnosti ceskych zemi (2013), v dobové feci se sexualni jinakost stala v 80. letech
zdravotnim rizikem pro vétSinovou spole¢nost. Postupem Casu se zacaly objevovat
nazory, ze tato situace Vyplynula z dlouhodobé diskriminace sexualnich menSin
provadéné zejména statem, ktery z piisluSnikli této menSiny vytvoftil asocialni jedince.
V diisledku toho se v ramci d&jin sexualni jinakosti na izemi byvalého Ceskoslovenska

zrodilo v podstaté velmi progresivni feSeni:

, Zruseni antidiskriminacniho postoje statu (i spolecnosti jako celku) vici

vevr

heterosexudalni populace “ (Kolatova 2013, s. 436).

Tuto okolnost nelze vnimat zcela jako emancipaéni snahu, nejde totiz o boj za prava
mensiny, ale o strategii ve prospéch vétSiny. Sexudlni jinakost je v této strategii stale
patologickym jevem spolecnosti, pfesto se ale jedna o oficialné formulovanou kritiku
diskriminace statem 1 vétSinovou spoleCnosti (tamtéz, s. 437), tedy o kritiku,
na niz pozdégji v 90. letech navazala ¢eska emancipacni hnuti. V souvislosti s politickym

uvolnénim po roce 1989 zacala byt odliSna sexualni orientace nahlizena liberdlnéjSim

wewvr
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zavladlo kolem sexualni jinakosti jiz v druhé poloving 80. let. Analogicky k tomu proto
nemtize byt ndhodné, ze pravé v 80. letech se na Ceskd (potazmo ceskoslovenska)
jevisté navratila Wedikindova hra Procitnuti jara. V roce 1983% bylo drama
inscenovéano v divadle Andreje Bagara ve slovenské Nitie.>® Rezie se tehdy ujal Jozef
Bednarik, pouzit byl slovensky pteklad Juliuse Lenka (Jarné prebudenie). V roce 1988
byla pak hra uvedena také ve Statnim divadle v Ostravé v rezii Renate Frost-Louise.
Pro uplnost nutno dodat, ze po cela 80. léta jsou Vv Ceskych divadlech uvadény

Williamsovy hry Tramvaj do stanice touha®’ a Kocka na rozpdlené plechové stiese.®®

*k*k

Polistopadové hry a inscenace, v nichz se objevuje téma odlisné sexudlni orientace
a identity, prehledné¢ mapuje Jan Kerbr v jiz vzpominané studii Homosexualita jako
téma v soucasném ceském divadle publikované v knize Homosexualita v déjindach ceské
kultury (2011). Kerbr zde upozoriiuje na fakt, ze zahy po padu komunismu rozhodné
nebyla divadelni reprezentace sexualnich mensin bezproblémova a do dne$ni doby
prosla dalekosahlym vyvojem (Kerbr 2013a, s. 433). Ceské polistopadové divadlo

se totiz nemélo v rdmci tuzemské dramatické tvorby o co opirat, tedy az na nékolik

35 Jenom rok po navratu Procitnuti jara na &eskoslovenska jevisté vznikla na motivy této hry také
rozhlasova inscenace s nazvem Probuzeni jara v reZii Jana Bergera (1984).

3 Jednalo se teprve o druhé uvedeni hry na Slovensku. Poprvé zde byla inscenovéna v roce 1927,
konkrétné ve Vychodoslovenském narodnim divadle v Kosicich.

37V 70. letech se Williamsova Tramvaj do stanice touha z éeskych divadel na jistou dobu vytratila. V roce
1969 byla inscenovana v Divadle pracujicich vtehdej$im Gottwaldové a v Divadle Oldficha Stibora
v Olomouci, navrat hry se konal v roce 1978 v Jihoéeském divadle v Ceskych Budé&jovicich. V 80. letech je
znovu stalici ¢eskych divadelnich scén, uvedena byla vroce 1982 ve Slovackém divadle v Uherském
Hradisti a také Praiskou konzervato¥i v Zizkovském divadle. Poté vroce 1987 v Krajském divadle
v Pfibrami, vroce 1988 ve Statnim divadle Ostrava a vroce 1989 v TéSinském divadle, kde premiéra
inscenace probéhla presné mésic pred 21. listopadem. V 90. letech i po miléniu je Tramvaj nadale
pomérné Casto uvadénym kusem ceskych scén.

38 Oproti Tramvaji do stanice touha se drama Kocka na rozpdlené plechové stfese objevuje na Eeskych
jevistich méné frekventované, zato ale v pravidelnych intervalech zpravidla po péti az Sesti letech
od prvniho uvedeni v roce 1965 ve Statnim divadle v Ostravé az do dnesni doby. Pouze na prelomu
70. a 80. let Ize zaznamenat delS$i odmlku. Vroce 1974 byla hra inscenovana v Hordckém divadle
vlihlavé a poté az vroce 1983 vSlezském divadle Zderika Nejedlého v Opavé. V kontextu
Ceskoslovenském neni bez zajimavosti, Zze na slovenskych jevistich Ize sledovat velmi dlouhou odmlku
hry, v roce 1966 se Kocka objevila ve Slovenském narodnim divadle v Bratislavé a poté aZ v roce 1989

jako studentské predstaveni Divadelni fakulty Vysoké Skoly muzickych uméni v Bratislavé.
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vyjimek, avSak z pivodni ¢eské dramatické tvorby viceméné pouze 0 Krskiv Nesmirny
stit. Své zéklady tedy pocalo Ceské divadlo budovat z kofenti zahrani¢ni dramatické

tvorby dotykajici se tématu sexualnich mensin.

Na pocatku 90. let jsme se tak dockali inscenaci dramat (a dramatizaci roménu aj.),
ktera jsou star§iho data, oviem v Cesku, respektive v Ceskoslovensku do té doby nebyla
uvedena (piipadné nevySla knizn€). Za zminku Vvtomto ohledu stoji napiiklad
inscenovani hry Martina Sperra — zduraziujici riziko netolerance k odli$nosti
¢i jinakosti obecné — Lovecké scény z dolniho Bavorska (Jagdszenen aus Niederbayern,
1965)% nebo uvedeni dramatizace romanu Querelle z Brestu (Querelle de Brest) Jeana
Geneta v prazském Divadle Rokoko v roce 1996. Inscenaci reziroval Zdenék Potuzil,
ktery se spolecné s Petrem Némcem zaslouzil 1 o scéndi vychazejici z piekladu Vaclava
Richtera. Ustiedni osobou divadelni hry vytvotené podle romanova piedlohy
zroku 1947, v Cesku roman vysel poprvé az v roce 1994, je svérazny homosexuélni
namoinik, ktery vede veskrze nemravny a zhyraly zivot. Genet touto postavou vnesl
do literatury, divadla a audiovizuilniho uméni*®® archetyp homosexualniho muze
s agresivnim maskulinnim zpisobem chovani a jednani. Jde o ,muze C¢inu®,
z hlediska struktury ptibéhu 0 hybatele déje, a proto téz aktivni subjekt, kterému je tak
pfipsan stereotyp tradiéni role muzské. V protikladu k tomuto aktivnimu zpusobu
Querellova chovani ov§em stoji namoinikovy sexualni touhy, prostiednictvim kterych
se oddava velmi brutalni souloZi v roli pasivni, aZ submisivni. Tento zdanlivy rozpor
psychologie postavy nabidl velké mnoZzstvi interpretaci. Na jedné stran¢ mize byt
napiiklad Querellova sexualni submisivita vykladana jako ,,trest za htichy, které kona
ve svém kazdodennim zivoté, na strané druhé ji lze interpretovat tak, ze agresivni
namoinik hiichy kona pravé proto, aby mohl byt nasledné ,potrestan® i spiSe
,0C1stén®. V kazdém ptipadé je ale podstatné, Ze reprezentace sexudlni jinakosti se
v dile objevuje v ryze maskulinnim prostfedi namotnikl, které je (opét) izolované
od okolniho svéta, a to obdobnym zpusobem, jako je tomu napfiklad v internatnich
Skolach v Krskoveé Nesmirném Stitu a v dramatu Dévcata v uniformé Christy Winsloe.

Vzdy se totiz jedna o prostredi vicemén¢ stejnopohlavni.

39 Ceska premiéra této hry probéhla v roce 1991 v praiském Divadle pod Palmovkou v reZii Petra Kracika.
Drama prelozila Valerie Sochorovska.
40V roce 1982 vznikl podle Genetova romanu také film nazvany Querelle reZiséra Rainera Wernera

Fassbindera.
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Jak jsem jiz zminoval, roman Querelle z Brestu vysel poprvé v roce 1947 a Genet jim
do literarniho svéta vnesl jeden ze zakladnich zplsobti zobrazovani muzské
homosexuality, ktery klade velky diraz na maskulinitu. Pfedobrazy tohoto typu
reprezentovani jsou ovSem dozajista star$i. Nékolik takovych zobrazeni (véetné jejich
interpretaci) popisuje Ladislav Zikmund-Lender ve své studii Muz v uniforme, gay
atrakce a kulturni déjiny publikované ve spisu VIZ. Texty o (queer) reprezentaci,
kulture, vizualité (2011). Homoeroticky ladéné zdurazinovani maskulinity 1ze dolozit jiz
Vv obdobi prvni svétové valky, kdy je spojeno s uniformou, K jejiz erotizaci zjevné
dochdzi i pfi zobrazeni ndmoinika Querella. Prvni svétova vélka pfinesla rozsahly
hromadny coming out homosexualnich muzi zpisobeny tim, ze na front¢ mohli
snadnéji uskute¢tiovat své erotické touhy (Zikmund-Lender 2011, s. 46). V ideologii
tohoto vale¢ného konfliktu sehravalo nezanedbatelnou tulohu propagandy vytvarné
uméni. Oficidlnim malifem na strané statdt Dohody se stal portrétista John Singer
Sargent, ktery v ramci své valecné série vytvoril naptiklad akvarel Tommies Bathing
s motivem erotického naboje mezi vojaky, byt neni zobrazen zcela explicitné a nabizi
vicero interpretaci (tamtéz, s. 46). V mezivalecné dobé se reprezentace analogicka
Querellové reprezentaci projevi v tvorbé amerického malite Charlese Demutha,
konkrétné v jeho akvarelu On ,, That* Street z roku 1932, kde se objevuji namotnici,
av8ak homoeroticky rozmér obrazu je spiSe zalezitosti thlu pohledu, a tedy recipientova
stanoviska. Obdobn¢ je tomu v Demuthové nejexpresivnéj$im zobrazeni, akvarelu Two
Sailors Urinating z roku 1930 s motivem dvou mocicich namotniku, ktefi se pfi tomto
aktu navzajem podpiraji a snad i po sobé ,,pokukuji“. Rozhodné se zde znovu
setkdvame s atmosférou, kterou lze oznalit pfinejmensim za mnohozna¢nou. Ostatné
jak uvadi Zikmund-Lender pii interpretaci dalsiho Demuthova akvarelu Dancing

Sailors z roku 1917, kde se mezi tan¢icimi pary objevuje i par dvou namoinik:

, Demuth zdurazituje u vSech namornikii bez vyjimky vSechny znaky viditelné
maskulinity — Siroka zdda, svalnaté hyzdé a Siroka stehna, to vSechno v upnutych
namornickych obleccich. Par tancicich muzii tedy neni zjevné nijak ochuzen o svou
muznost. VSechny pary se drzi velmi tésné a pevné. Jde tedy jen o namorniky, kteri
nebyli tak stastni jako jejich kolegové a Zadna dama se na né pro tento vecer nedostala,
nebo jde o namorniky, kteri naopak byli tak stastni a svou atrakci mohli realizovat

ve sluzbé i mimo sluzbu? “ (tamtéz, s. 47).
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Na pozadi pravé zminénych reprezentaci se tésné¢ po druhé svétové valce zrodil
Querelle z Brestu, namoinik, v jehoz charakterizaci je stejn¢ jako V zobrazeni
Demuthovych namoinikd vyrazné zduraziiovana maskulinita. Qurellovy homoerotické
touhy ov8em nabyvaji vysoké miry explicitnosti, ktera pozdéji vygraduje v 80. letech
ve filmové adaptaci romanu. Eroticky rozmér ve vztazich mezi muzi proto v Genetové
dile nerezonuje pouze v rovin¢ mnohozna¢né atmosféry, je naopak uskutectiovan velmi
nazorn¢. Druhd svétova valka znamenala pro sexualni menS$iny, a to piedevsSim
pro homosexualni muze, néco obdobného jako prvni svétovd valka, opét doslo
k hromadnému coming outu zpisobenému na zakladé mobilizace. Tento druhy
hromadny coming out navic piinds$i téz vyraznou snahu homosexudlnich muzl
organizovat svoji komunitu. Dokladem toho je naptiklad sdruzovani tzv. ,,kozenaki‘,
ktefi vzesli pravé ze skupiny americkych vojak bojujicich ve druhé svétové valce.
Po skonceni valky zacali tito veterani sviyj feti§ — ,,zalibu® v klizi — §ifit ve Spojenych
statech (Baldwin 2003, s. 107). V ramci komunity sexualnich mensin se ,,kozenaci
vyClenili jako samostatna skupina pySnici se vlastni vlajkou hrdosti. Vzhledem
k d&jinnému kontextu vzniku této specifické skupiny homosexuali lze nalézt jisté
analogie mezi zalibou v odévech z kuize a zalibou V uniformach, nejen vojenskych,
ale naptiklad i namoinickych aj.** Uniformy v sobé skryvaji moznost reprezentovat
maskulinitu, tedy typické télesné i charakterni znaky muzi. Pfipisuji danému jedinci
silu nebo téZ agresivitu. V tomto smyslu jsou uniformy jakymsi rozsifenim muzského
téla zdaraznujicim pravé takové znaky (pfedné télesné), prostfednictvim kterych
obvykle maskulinitu stereotypné¢ vnimame (Zikmund-Lender 2011, s. 49).
V téchto souvislostech se uniformy a kozené odévy objevuji v dile finského vytvarnika
Touka Valia Laaksonena. V roce 1957 umélec publikoval homoeroticky ladénou
kresbu, u niz lze spatiovat analogické reprezentace jako u Geneta nebo Demutha,
na titulni stran¢ amerického Casopisu Physique Pictorial. Laaksonen tehdy poprvé uzil
pseudonym Tom of Finland. Zrodil se tak fenomén, ktery v gay kultufe rezonuje
dodnes. Z hlediska sledovani archetypu agresivniho maskulinniho homosexuala je
tvorba Toma of Finland svou ucelenosti nejvyraznéjsim zastupcem tohoto typu

reprezentace. Muzskeé té€lo se u néj stava hlavnim objektem recipientova zajmu, proto

4 Nutno dodat, 7e uniformy se také ulastni reprezentace Zenské homosexuality v dile Dévéata
v uniformé od Christy Winsloe. Zde ale sehravaji spiSe Ulohu navozeni unifikovaného a normativniho

prostredi.
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jsou jeho rysy zduraznovany a ziskavaji eroticky naboj. Jde pfedev§im o zvyraznéni
typicky muzskych fyziologickych ptedpokladd, které jsou piipadné podporovany téz
uniformou nebo kozenym odévem. Krom¢ zobrazovani gigantického penisu uzival Tom
of Finland pro zduraznéni reprezentace maskulinity klasicky tecky ideal atletické
postavy muze, napiiklad vyrysované biisni svaly, dale své muze Casto zobrazoval

s hustym ochlupenim na téle a hustymi vousy ¢i knirem.

Uz od 19. stoleti se postupné zacal projevovat také jakysi protipol k archetypu
agresivniho maskulinniho homosexuala.*? Jiz v roce 1836 vytvoiil francouzsky malif
Hippolyte Flandrin obraz Mladik sedici na brehu more (Jeune homme nu assis au bord
de la mer). Odsud se poté odviji vznik archetypu zamysleného smutného mladika
s androgynnim vzezfenim. Flandrinlv obraz mize byt interpretovan jakozto
reprezentace citlivého mladého muze, jenz si zacal uvédomovat svou jinakost, a praveé
proto je smutny. Svou nahosti navic vybizi k interpretaci zalozené na erotizaci celého
vyjevu. V ¢eském vytvarném uméni je mozné analogickou reprezentaci androgynniho
mladika nalézt v cyklu obrazi z po¢atku 19. stoleti nazvaném Cerné jezero,
ktery vytvofil malif Jan Preisler.*® U Flandrina stejné jako u Preislera se setkavdme
s ur¢itou mnohoznac¢nou atmosférou, s rozjitfenosti muzské identity a androgynnim
vzezienim, které byva se sexualni jinakosti ¢asto spojovano. Flandrinova a Preislerova
tvorba tak zastupuje archetyp jdouci zcela opaénym smérem zobrazeni, nez jaké jsme
sledovali u archetypu agresivniho maskulinniho homosexudala. Oba protichidné
archetypy, nebo chcete-li stereotypy, jsou krajnimi piipady zobrazeni homosexualnich
muzl. Obdobné jako sami pfisluSnici gay komunity Casto stylizuji sami sebe smérem
K naplnéni prvniho ¢i druhého archetypu, dokladem toho mohou byt fotografie uzivatelt
gay seznamek (napiiklad na Iboys.cz), promita se tato stylizace vzeSla predevs§im
z vytvarného uméni i do reprezentaci dramatickych osob homosexudlti v divadelnich

hrach. Ostatné u Genetova Querella je patrné, Ze tato dramatickd osoba zasihla

42 prapvod dvou protikladnych reprezentaci sexudlné jinakych muzd lze pravdépodobné hledat
jiz v antice. Ve starovékém Recku byl na jedné strané prosazovan idedl spartansky vychovaného
homosexualniho bojovnika, na druhé strané téz ideal krasného mladika s jemnymi rysy. (Kromé toho Ize
ve starovékém Recku zaznamenat i ocefiovani androgynie nebo uctivani boha Hermaphrodita.)

4 K analogii mezi Preislerovym cyklem obrazd Cerné jezero a Flandrinovym obrazem Miadik sedici
na brfehu more viz studie Ladislava Zikmunda-Lendera OkamZik pravdy: reprezentace stereotypu
ve vizudini kulture uverejnéné v jiz vzpominané publikaci VIZ. Texty o (queer) reprezentaci, kulture,
vizualité (2010).
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do podoby pftislusného archetypu, ktery se déale rozviji ptimo v samotné gay komunite.
V divadelnim svéteé se ono napliiovani prvni ¢i druhé reprezentace ucastni dozajista
hereckého ztvarnéni piislusné dramatické osoby s odliSnou sexudlni orientaci.
Jelikoz hercova prace obsahuje komplexni tvorbu s vlastnim télem, ma vysokou miru
potence inspirovat se ve vizualit¢ télesného vzezieni popisovanych archetypi,
ke kterym se vaze i prepokladané chovani a jednani. Sdm dramatik nebo literat témito
archetypy samoziejm¢ muze byt také inspirovan, anebo, jak jsme vid¢li u Geneta, muze
dokonce sam tyto archetypy definovat nebo dale rozvijet. Stopy archetypu, jdouciho
opaénym smérem proti Genetové postavé agresivniho maskulinniho namotnika, lze
nalézt napiiklad ve Wedekindové Procitnuti jara. Osoby dramatu — Arnost a Jenik —
jsou mladici, jejichz mladi ¢i jinoSstvi S sebou muiZze piinaset jistou miru androgynie,
ktera je fyziologicky spjata s obdobim pubescence a ranym dospivanim muzil. Prostiedi
rozjafilého mladi muzu se objevuje také v KrSkoveé Nesmirném stitu, proto lze stopy
archetypu zamysleného mladika nachazet i v tomto dramatu. Ve hie Procitnuti jara se
vV homoeroticky ladéném dramatickém obraze ArnosSt a Jenik zamysleji nad vyznamy

a disledky svych tuzeb:

JENIK: Budeme-/i jednou po tiiceti letech vzpominat vecera jako je dnesni,
bude se nam to zdat nevyslovné krasné (Wedekind 1923, s. 90).

Déle se v jejich dialogu objevuje 1 pojem smutku, ktery v archetypu zamysleného

mladika sehrava dalezitou ulohu:

ARNOST: Je-li ¢lovék nahodou sam — pak dokonce place!
JENIK: Nebud'me smutni! (Libé ho na iista.) (tamtéz, s. 90).

Tyto repliky lze interpretovat jako snahu dramatickych osob vymanit z onoho archetypu
zasmuSilého Flandrinova a Preislerova mladika. Samotu, ktera timto archetypem
prostupuje a pfinasi pocity zmaru a smutku z vlastni jinakosti, mladi muzi spole¢né

prekonavaji. Explicitné€ projevi své touhy a polibi se.

*k%k

V 90. letech byla pro ceska jevisté (znovu)objevena proslula hra S vyloucenim
verejnosti (n€kdy téz Za zavienymi dvermi, V originale Huis clos, 1944) Jeana Paula

Sartra, v niz je patrny vyrazny motiv Zenské homosexuality. V tuzemsku byla tato
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jednoaktovka uvedena jiz v roce 1947 v Zemském narodnim divadle v Brné, respektive
na scén¢ divadla Reduty. Inscenaci tehdy reziroval Vladimir Jirousek a pouzit byl
preklad Antonina Jaroslava Liehma. Na repertoaru divadla se pfedstaveni udrzelo jen
kratkou dobu.** Poté hra zaznamenala dlouhou odmlku a na deska jevisté se vratila
az vroce 1994, kdy byla uvedena Cinohernim klubem v Praze v rezii Vladimira
Strniska. Od té doby vzniklo v ¢eskych divadlech nékolik dalSich inscenaci
S vyloucenim verejnosti. Dlouha odmlka hry na ¢eskych jevistich rozhodné nebyla
piiznakem jejiho uplného vymizeni z tuzemského kulturniho prostoru.*® Sartre sam
n&kolikrat navitivil Ceskoslovensko. DiileZité byly predevsim dvé navitévy v 60. letech
(1963 a 1968).*® Tehdy Sartre naptiklad vedl pienasku na Karlové univerzité.
Sympatizoval se ,,socialismem s lidskou tvaii“, a nakonec i vystupoval proti vpadu
vojsk varSavské smlouvy na uzemi Ceskoslovenska v srpnu 1968. Jako politicky
aktivista, ale téz jako filosof a spisovatel m¢l Sartre pro naSe spole¢enské a kulturni
prostiedi v dob¢ piedjafi a prazského jara sviij nepopiratelny vyznam. | proto nemutze
byt nijak ptekvapivé, ze uz na pocatku 60. let, vroce 1962, vySla ve Statnim
nakladatelstvi krasné literatury a uméni v Praze velice kvalitné zpracovana publikace
5 her a jedna aktovka nabizejici kromé jinych Sartrovych dramat také hru S vyloucenim
verejnosti. Tato jednoaktovka ptinasi silné poselstvi, které shrnuje jedna z dramatickych

osob hry, Garcin, nasledovné:

GARCIN: (...) Tak to je tedy peklo. Nikdy bych nebyl véril... vzpomindte si:
sira, horici hranice, rozen... Ach, jak je to k smichu! Nepotrebuji rozné.

Peklo, to jsou ti druzi (Sartre 1962, s. 77).

Do Sartrova pekla jako prostoru, kde zemieli splaci své pozemské skutky, jsou vrzeni tii
ustfedni hfiSnici dramatu: zminovany Garcin, dale Inés a Estelle. Kazdy ptichazi

S jinym hfichem a z n¢ho plynoucim traumatem. Dezertér Garcin se cely svij Zivot

44 Premiéra probéhla 19. 6. 1947 a zahy po divadelnich prazdninach — 24. 9. 1947 — probéhla i derniéra.
4 Nutno doplnit, Ze hra Svyloucenim vefejnosti na &eskych jevistich sice mezi lety 1947-1994
absentovala, avsak v roce 1963 byla nastudovana na Slovensku, a to jako studentska inscenace Divadelni
fakulty Vysoké skoly muzickych uméni v Bratislavé. ReZie se ujal Peter Debnar a uZit byl slovensky
preklad Antona Vantucha.

4\ roce 1963 navstivil Ceskoslovensko také dramatik Edward Albee, co? jenom dokresluje pomérné
vyznamnou pozici a progresivnost Ceského (Ceskoslovenského) kulturniho prostoru v dobé predjafi

v 60. letech a jeho otevienost kulturnim tranzitnim procesiim ze zahranici, respektive i ze ,,Zapadu”.
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choval nediistojné ke své zen¢, homosexudlni Inés rozvratila manzelstvi svého bratrance
a Estelle zavrazdila vlastni dité. Pro nas je predevSsim podstatné, ze Inés do pekla
ptivedl romanek s Florence, s manzelkou Inésina bratrance, a také fakt, Ze obé Zeny
spole¢né spachaly sebevrazdu. Inés je navic davana za vinu smrt jejiho bratrance,
kterého srazila tramvaj. Obdobn¢ jako tomu bylo ve Williamsovych hrach Tramvaj
do stanice touha a Kocka na rozpalené plechové strese 1 zde se setkavame s pojetim jiné
lasky jako lasky tragické. Oproti Williamsovym dramatim ale neni v Sartrové hie
homosexualni postava zobrazena pouze ve vzpominkdch osob ve hie piimo
vystupujicich, to znamena, Zze sama osoba piisluSnika sexudlni menSiny ve hie

vystupuje a je dokonce ustiedni osobou dramatu.

V pekle dochazi k dialektice traumat, postoju i nazort vSech tii hiisnikt, ktefi si
postupné uvédomuji onu proslulou Sartrovu tezi, Ze peklo si vytvaii oni sami, peklo
tedy nepotfebuje zadné mucici nastroje: ,, Peklo, to jsou ti druzi.” Pii vzajemném
tryznéni je Inés hybatelem dé&je, pravé ona postupné piivadi své spoluvézné v pekle
k tomu, aby si pfiznali, za¢ jsou trestani. Spole¢né s Garcinem se pretahuji o Estelle,
ktera se stava objektem, jehoz chtéji dosahnout. Estelle je tedy pfipsana velmi
stereotypni pasivni role Zenska. Naopak Inés i Garcin jsou subjekty, které se snazi ziskat
objekt své touhy. Je jim tak pfipsana aktivni role muzska. Na jedné strané se zde
setkavdme s typickym rozdélenim Uloh muze a Zeny, které na strané¢ druhé svym
jednanim a chovanim piekracuje pravé Inés. I presto je ve hie patrnd jista izolace
sexualni jinakosti. V prvé fad¢ je to dano neustalym odmitanim ze strany Estelle, které
se Inés v pekle dvofi, a dale tim, v jakém prostiedi je Inésina dramaticka osoba
zobrazena. Peklo je jasné vymezenym a uzavienym prostiedim, do kterého se nedostane
kazdy. Sartrovo peklo, v némz se ocitaji hii$nici dramatu, tedy ,, salon ve stylu druhého
cisarstvi* (tamtéz, s. 41), je uzamceno a jde v podstaté o celu. Jak ale vime, v této cele
neni véznéna pouze homosexudlni postava. Izolace se tyka vSech hiiSnikl. Pro vSechny
dramatické osoby, nehledé¢ na pohlavi, sexudlni orientaci, zafazeni do socidlni
a ekonomické vrstvy atd., jsou nastavena stejnd pravidla, respektive stejné cela, stejny
trest, stejné peklo. Jde tedy o zobrazeni sexudlnich mensSin, které je sice izolované

(peklo, cela, zamcené dvete), avSsak ona izolovanost se netyka pouze piislusného

jedince s odlisnou sexualni orientaci, je zde totiz Sir§im a obsahlej$im tématem.
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Zatim sledovana dramata, reprezentujici jinou lasku, vétSinou této lasce nabizela
alespon maly prostor pro jeji vzplanuti. Takové izolované misto se proto stalo
hajemstvim jiné lasky. Nejlépe patrné je to u Wedekinda a jeho mista ,, pod previslou
skalou ve vadnouci travé*. | vzpominka ustfedni osoby Blanche v dramatu Tramvaj
do stanice touha nabizi symbolicky prostor, kde mohla jina laska naplno procitnout, byt
skoncila tragicky. Stejné tak 1 ve Williamsové Kocce na rozpdalené plechové stiese
se objevuje alesponn drobny naznak mozného vzniku prostoru pro Kkonstituci
homoerotického citu. Tato moznost vyplyva z liberdlniho postoje Margarety, manzelky
muze, do né¢hoz je zamilovan jeho nejlepsi pritel Skipper. Kromé toho také internatni
skoly, zobrazené¢ v Krskové Nesmirném Stitu a ve hie Dévcata v uniforme Christy
Winsloe, nabizi takové prostifedi, které pieje vzniku stejnopohlavnich vztaht.
Tato prostedi jsou vymezena hranicemi, které jsou piisné stfezeny. Vstup do prostoru
neni povolen kazdému. Obdobné rysy vykazuje i Sartrovo peklo, respektive ,,salon
ve stylu druhého cisarstvi*. Oproti vS§em vySe zminénym autoriim ale Sartre jiné lasce
moznost vzplanout V zobrazeném pekle viibec nenabizi, ani se o to nesnazi, ba praveé
naopak. V Inésiné pozemském Zivoté méla jeji naplnéna laska k Florence osudové
nasledky. V pekle proto Estelle jakékoliv projevy Inésiny naklonnosti striktné odmita,
coz Ize pokladat za soucast Inésina trestu, ktery tak spoc¢iva v nedosazeni objektu touhy,
coz vyvolava samoziejmé frustraci. Sartrovo peklo je proto mistem, jenz piedpoklada,
Ze jind laska nebude naplnéna a zlstane platonickou navzdy, a z takového prostoru
se vytraci nadéje. V dasledku je izolace ve hie S vyloucenim verejnosti mnohem

naléhavéjsi, nez jak jsme vidéli doposud.

Po Deévcatech v uniformé je Sartrova jednoaktovka S vyloucenim verejnosti dal$im
dramatem svyraznym motivem zenské homosexuality, které se na Ceska
(Ceskoslovenska) jevisté oficialnich divadel dostalo uz pied rokem 1989. Vzhledem
K historii zobrazovani sexualni jinakosti nutno zddraznit, Ze homosexualita Zen byla
uvadéna do odliSnych kontextl nez muzska homosexualita. Americké historicka Lilian
Fadermannova ve své knize Surpassing the Love of Men (1981)*" uvadi, ze reprezentace
romantického vztahu mezi zenami — na rozdil od zobrazeni obdobné romantického
pouta mezi muzi — byla vamerické a evropské spolecnosti do zacatku 19. stoleti

povazovdna za asexudlni, ovSem Ppostupnym procesem emancipace zen a vznikem

47 vys$lo té Cesky v pfekladu Martina Pokorného pod ndzvem Krdsnéjsi ne? ldska muZi (2002).
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feminismu doslo k proméné dosavadnich postoju (Fadermann, s. 156). Pevné pouto
lesbickych Zen nabizelo piilezitost revoluénim naladdm. To znamenalo, Ze takové Zeny
zaCaly byt pro podstatnou cast spolecnosti V podstaté nebezpecné. V 19. stoleti
se mnoho evropskych stati jeSté stale obavalo, Ze je postihne totéz, co se udalo
ve Francii na konci 18. stoleti. V 19. stoleti pfesto zenska hnuti a spolky Vv zapadni
spole¢nosti rezonovaly V riznych podobach. Na tizemi ¢eskych zemi méla hnuti zna¢né
narodnostni charakter.*® K vyraznéj§imu zlepseni postaveni zen ve spole¢nosti nakonec
doslo az ve 20. stoleti. Avsak ani v uvolnéném mezivalecném obdobi nebyla situace zen
v Ceskoslovensku, stejné jako v jinych evropskych zemich, zcela idealni. Vzhledem
k vyse popsanému lze proto obé zminéné hry s motivem zenské homosexuality a jejich
uvedeni na scéndch Ceskych divadel — Dévéata v uniforme v roce 1935, S vyloucenim
verejnosti V roce 1947 — chapat nejen v kontextu emancipace sexualnich mensin, ale téz
v kontextu emancipace Zen. Zvlasté v Sartrové jednoaktovce je patrny silny, v principu
feministicky motiv otazky rovnopravnosti obou pohlavi. Jak jsem jiz zminoval, Estelle
vystupuje V pasivni roli tradi¢né pfipisované zZenam. Inés jako Zena, navic
homosexualni, ale vystupuje v roli aktivni, tedy v roli, ktera je tradicné pfipisovana
muzim. Nasledkem toho dramatickd osoba Garcin — muz v roli muze — jedna S Inés
jako rovny s rovnym, chcete-li jako ,,muz s muzem®. Dochazi tak k specifické smésici
nabourdvani jak heteronormativniho diskursu (homosexuélni dramatickd osoba

ve spole¢nosti dvou heterosexualnich), tak i tradiéné ptipisovanych genderovych roli.

*k*k

Dal§im dramatem, které bylo v 90. letech znovuobjeveno c¢eskym divadlem,
je Wedekindovo Procitnuti jara, jehoz situace, co se ty¢e uvadéni i neuvadéni na
¢eskych divadelnich scénach, je ale o poznani lepsi nez u Sartrovy hry (viz vyse
o uvadéni Procitnuti jara na Ceskych jevistich). Pomérné casté inscenovani
Wedekindovy hry v polistopadovém Cesku (a Slovensku) zrcadli zasadni proménu
divadla v 90. letech a souvisi tedy s tzv. ,,novu vlnou* divadelniho uméni. Tato zména
se tykala tvaru inscenaci i témat zpracovanych v dramatickych textech. Wedekindova

»archaicka® hra je ,,nové vIiné“ sympaticka piedné tim, ze zpracovala okrajova témata,

48 Vice k ndrodnostnimu pojeti ¢eského feminismu v 19. stoleti viz napfiklad publikace Mileny Lenderové
K hfichu i k modlitbé. Zena devatendctého stoleti (1999), zde zejména kapitola Od vlastenek

k filantropkam, od filantropek k ,,emancipistkdm* aneb Prdce, studium, politika.

60



ktera se v ,,nové* tvorb¢ stavaji tématy ustfednimi. O proméné (nejen) ceského divadla
a dramatické tvorby po roce 1989, kdy do divadelniho svéta vstoupila ,,(...) generace
dramatiku, jejichz dila vykazovala spolecné znaky i podobné autorské postoje, takze je
[ze shrnout pod oznaceni ,novd vina‘“ (Jungmannova 2014, s. 13), komplexné
pojednava citovand kniha Lenky Jungmanové Pribéhy obycejnych silenstvi: ,,Nova
vina* Ceské dramatiky po roce 1989 (2014). Polistopadova ,,nova vlna“ se rozhodné
nesnazila pouze dohandt zapadni tvorbu, aby tak zurocila pravé nabytou svobodu. Ceska
,»hova vlna“ koresponduje s vSeobecnou proménou evropské a zamotské divadelni
tvorby v pribéhu 90. let. Méni se jak okruhy témat, tak i poetika, ,,nova“ je napiiklad
inspirace divadelniho umeéni v poetice filmu nebo i pocitacovych her, jako je tomu
napiiklad v dramatu Zabikuch (2004) Davida Drabka.

»INové hry“ obecné (tedy nejen Ceské) prinesly: ,, destrukci lidské identity skrze intimni
probléemy (s genderovou prislusnosti, sexualni orientaci, rasou, etnikem, psychikou
apod.), napadaly manipulaci spolecnosti médii a zvrdcenou neautenticnost skutecnosti
(..)" (Jungmannova 2014, s. 14). Vrelaci stémito tendencemi ,nova vlna“
(znovu)objevila®® a vnesla do divadelniho uméni dosud tabuizovand a piehlizena témata
véetné tématu odlisné sexudlni orientace. Ta nejvice kontroverzni zpracovalo brutdlni
coolness drama, jez vytahovalo na odiv ty nejtemngj$i stranky lidského chovani
a lidskych tuzeb, jako je naptiklad masochismus, kanibalismus, incest nebo znasilnéni
atd.>® I proto se v ,,nové vIn&*“ objevuje polemika nad tim, co je moralni a nemoralni,

anebo normalni a nenormalni.

S ptichodem ,nové viny“ se na scénach ceskych divadel objevila napiiklad hra
Shopping and Fucking (1996) britského dramatika Marka Ravenhilla, jehoz tvorbu lze
zatadit do kategorie pfipominaného coolness dramatu. Co se tyce reprezentace
sexualnich mensin, uvedeni této hry — v roce 2001 nastudovana Cinohernim studiem
v Usti nad Labem v reZii Michala Docekala — znamenalo v kontextu ¢eského divadla
zlom. Homosexualita je zde totiz reprezentovana ve velice Syrové podobé a objevuje se

naptiklad v souvislosti s masochismem. Dle Jana Kerbra je inscenovani Ravenhillovy

4 Mnoho témat ,nové viny” bylo v divadelnim uméni zpracovavéno jiz dfive, ale povétsinou se tato
témata ocitala spiSe na okraji. ,Nova vina“ takova témata vSak pfesunuje do centra svého zajmu.
%0 Obdobna témata nalezneme jiz u ,stafického” Wedekinda, ale také v Genetové dile Querelle z Brestu.

Proto i Genetlv roman lze pokladat za vzdaleny predobraz ,nové viny“.
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hry v ¢eském kontextu zasadnim pocéinem z divodu toho, Ze na scénach tuzemskych
divadel dosud nebylo uvedeno® dvoudilné gay drama amerického autora Tonyho
Kushnera Andelé v Americe; prvni dil: Milénium se blizi (1991), druhy: Perestrojka
(1992), prestoze naptiklad v katolickém Polsku® inscenovano bylo (Kerbr 2013a,
S. 439). Prulom, ktery Andelé ptinesli, spociva v poetice hry, Vv tématech,
ktera zpracovalo — homosexualita, transsexualita, HIV i AIDS atd. -,
a predevsim v kontextech, v nichz se témata objevila, napiiklad homosexualita ve stfetu
s nabozenstvim.>® Co pro svétové divadlo a jeho recepci tudiz znamena hra Andélé
v Americe, to pro Ceské divadlo a jeho recepci ziejmé znamena hra (a zejména
inscenace Cinoherniho studia v Usti nad Labem) Shopping and Fucking. Pfeménu nejen
samotného divadelniho uméni a toho, co (a jak) toto uméni zobrazuje, ale téz preménu
obecné celého spole¢ensko-kulturniho prostiedi. Jak podotyka Jan Kerbr: ,,Ze fotografie
S obnazenymi zadky ztéto inscenace pronikly i do bulvdaru (...), jen dokresluje
vic nez bizarni pozici ceského divadla v proménujici se pOprevratové spolecnosti*

(tamtéz, s. 439).

Nutno doplnit, ze drama Andélé v Americe, které tematizuje sexualni jinakost mimo jiné
I v kontextu viru HIV a nemoci AIDS, rozhodn¢ neni jedinym dramatem, které tak Cini.
Do ¢eského divadelniho prostoru vstoupilo napiiklad monodrama Po Fredrikovi (2007)
Svédského dramatika Mattiase Brunna. V roce 2011 jej nastudovalo prazské Divadlo
Leti, rezie se ujal Petr HaSek a uzit byl pifeklad Miroslava PoSty. Tato osvétova

inscenace méla pro ¢eskou spolecnost pravdépodobné pomérné velky vyznam, zejména

51 V roce 2007 byla sice hra uvedena v Divadle v Reznické, aviak ne v &eiting, ale v originale, tedy
v angli¢tiné. Cesky preklad obou dild hry, o ktery se postarala Jitka Sloupova, byl otistén v ¢asopise Svét
a divadlo (1993 a 1994). Vroce 2003 vznikl v USA podle dramatu Andélé v Americe televizni serial
(ovénéeny mnoha prestiznimi cenami), ktery vysilala i Ceska televize, a to dokonce s ¢eskym dabingem.
AC se tedy hra na tuzemskych jevistich doposud v c¢eském jazyce neprosadila, v naSem kulturnim
prostoru jisté rezonovala alespon zminéna televizni adaptace.

52 Dnes jiz legendarni pétihodinova vypravna inscenace z roku 2007 v reZii Krzysztofa Warlikowského
byla uvedena na scéné varSavského divadla Teatr Rozmaitosci.

3 Motiv stietu tématu homosexuality a ndboZenstvi lze vypozorovat téZ ve Wedekindové Procitnuti jara,
coz jen potvrzuje, nakolik je toto drama v rdmci reprezentace homosexuality v divadelnim uméni zasadni
a také nakolik predbéhlo svou dobu. Dalsi hrou, kde se objevuje sexualni jinakost v konfrontaci
s nabozenstvim, zde dokonce jako jev zobrazeny v ramci feholniho fadu, je napftiklad hra ,nové viny”
Sherlock Holmes: VraZdy vousatych Zen (2010) autora Davida Drdbka. Za zminku pak dozajista stoji,
e homosexualita vs. naboZenstvi je ve své podstaté (Castecné) také jednim z témat Sartrovy

jednoaktovky S vyloucenim verejnosti.
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pro stfedoskolské studenty. Doklada to naptiklad uryvek zrozhovoru s Ivanem
Luptakem, hercem, jenz ztvarnil titulni a zaroven jedinou roli dramatu. V nasledujicim
uryvku herec odpovida na otazku reportéra zpravodajského serveru Tyden Milana

Eisenhammera:
., Kdy jste byl presvedcen, ze vase prace ma smysl? *

. Nejvic, asi kdyz jsem udélal inscenaci Po Fredrikovi s Divadlem Leti. To je hra o
klukovi, ktery se nakazi od pritele virem HIV. Jezdime s tim predevsim po stiednich
Skolach. Po tom predstaveni je jesté hodinova prednaska o té nemoci a nasledna

diskuze. To podle me smysl ma*“ (Eisenhammer 2014).
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6. ,,Co udélame s obCanem, kterej je Souplej trochu jinam?*
Proména kontextli sexualni jinakosti v Ceské ,,nové vIné*

(pfesun z okraje do stiedu zajmu)

V ,nové vIné“ pivodni Ceské dramatiky, stejné jako je tomu v tvorbé zahrani¢ni,
se téma sexualnich mensin pocalo objevovat v ,,novém* kontextu postmoderniho svéta,
v némz je Casto zadouci kontroverze a v némz, jak upozorfuje Lenka Jungmanova,
je piitomna destrukce lidské identity (Jungmannova 2014, s. 14). V souvislosti
s reprezentaci odlisné sexudlni orientace je tato destrukce velmi dobie patrna naptiklad
Drabka zroku 2003. Uspéch Akvabel potvrzuje jeji pomémé &asté inscenovani
v zahrani¢i (napiiklad v Némecku, Polsku, na Slovensku nebo i ve Slovinsku)
a v kontextu ceském také ziskdnim Ceny Alfréda Radoka, kterou byla hra ovéncena
dokonce nékolikrat, v kategorii Dramaticka soutéz (2003), Ceska hra roku (2005)
a Martin Chocholousek ziskal Radoka za scénografii k nastudovani Akvabel
v Klicperové divadle v Hradci Kralové (2005). Tuto, dnes jiz proslulou inscenaci,

reziroval Vladimir Moravek.

Hra, v niZ hlavni osoby dramatu — ptatelé Filip, Kajetan a Pavel, jejichZ spole¢nym
konickem je synchronizované plavani — jsou uvéznéni v konzumnim a mnohdy
povrchnim svété masmédii, z néhoz se snazi rozlicnymi a velice svéraznymi zpusoby
vymanit, nabizi v ramci déje nejvétsi prostor medialné znamé osobnosti, bisexualnimu
Kajetanovi, ktery ma ptitelkyni Editu, avSak i milence Ivana. Kajetanova bisexualita
V podstaté zrcadli celkovou krizi jeho vlastni identity, ktera je rovnéz z hlediska
genderového naruSovana prostiednictvim jeho aktivniho zajmu o synchronizované
plavani, tedy o sport, jenz je tradi¢né€ urCeny Zenam. Dozajista se na tomto misté znovu
setkdvame se stylizaci, kterou lze oznadit za camp. Samotny sport — synchronizované
plavani — miZe byt interpretovan jakozto campy stylizovany, jelikoZ je v ném pfitomna
jistd  afektovanost, nepfirozenost pohybi a teatralita plaveckych figur.

U synchronizovaného plavani je ocenovana estetika (styl) a originalita, kterych je
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docileno pomoci velice kycovitych kostyml. Provadi-li tento typicky zensky sport
muzi, dochazi Kjeho zesmésnovani a parodii. V disledku tato campy stylizace
konstituujici se v Akvabeldch nabourava genderové role muze a Zeny, nabourava téz
heteronormativni diskurs, a tim padem Ize konstatovat, ze participuje na otfesech
Kajetanovy identity. Tuto celkovou krizi, jejiz ptiznaénym rysem je i odlisna sexualni

orientace, pak dobie ilustruje nasledujici Gryvek ze ¢étvrtého obrazu hry:

KAJETAN: Vsak vis, ze nejsem buzik. Nemizzu za to. Bylo by to pro mé
mnohem snazsi, ale nejsem. Fascinujou me Zensky.

IVAN: Ty proste jen nevis, co chces. A tak beres vsechno, co ti prijde pod
ruku (Drabek 2011a, s. 13).

Ivanova vytka Kajetanovi v disledku koresponduje s celkovym vyznénim Akvabel
apelujicich na problém medialniho natlaku, ktery vSak neni vyvijen pouze na osobnosti,
jez jsou médii produkovany, ale i na jejich konzumenty, ktefi se uchyluji ke zplostélému
vnimani skute¢nosti, ¢imZ se zcela vytraci jeji autenti¢nost. Spole€nost snad zadmérné
zapomina na to, Ze nic neni ¢erné a bilé, respektive Ze nic neni absolutni. Na Krizi,
na zvracenost této situace a na nemoznost dosazeni oné autenti¢nosti pak upozoriuje

jakési motto celého dramatu zaznivajici hned v avodu hry: , Tak takhle dail ne..."

(tamtéz, s. 7).

Proména kontextu, vnémz se reprezentace odliSné sexudlni orientace objevuje
s pfichodem ,,nové viny“, je dobfe patrna v porovnani Akvabel sjiz zminovanym
Wedekindovym dramatem Procitnuti jara. Tato hra je sice ,,nové vIné* sympaticka,
Ize ji povazovat za jakysi piedobraz ,novosti“, ale pfece jen je poplatna dobg,
v niz vznikla. Na tomto misté nutno pfipomenout, Ze osoby Wedekindovy hry
projevujici homosexualni chovani — Arnost a Jenik — jsou teprve dospivajici jedinci.
Odlisna sexualni orientace a jeji projevy jsou zde tedy reprezentovany V kontextu
dospivani, a proto i v souvislosti s mladickou nerozvaznosti, s hledanim vlastni identity
nebo téz S nevinnosti. Do obdobnych souvislosti je sexualni jinakost situovana
I V Nesmirném Stitu Vaclava Krsky a ve hie Dévcata v uniformé Christy Winsloe.
Naproti tomu v Drabkovych Akvabeldch se setkavame s prislusniky sexualnich mensin,
kteti jsou jiz dospéli. Je ale pravdou, ze Kajetanova bisexualita je ve hie spfaZena
s motivem hledani identity a S experimentovanim a soucasné je prezentovana jako krize

jedince. Kajetaniv milenec Ivan a Ivaniv pfitel Radek, kvili némuz se Ivan
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s Kajetanem pfestane ,vidat“, jsou vSak jiz reprezentovani jako homosexualové
emancipovani, jako lidé, ktefi spolu ziji, maji (nebo chtéji mit) plnohodnotny vztah

a také napliuji touhy po ¢innostech, které ,,bézné* provadéji heterosexualni pary jako je

napiiklad spole¢na dovolena (lvan v nasledujicim tryvku hovoti o Radkovi):

IVAN: Miluju ho. Je tak Ccistej, zdasadovej. Makal po nocich v pekarné,
aby mé mohl vyvizt do Chorvatska. Jedeme sice v prosinci, ale je to

roztomily (tamtéz, s. 12).

V Akvabeldach je tudiz homosexualita né¢im, co Se VSiroké spoleCnosti muze
bez problému konstituovat, neni proto soucasti pouze uzaviené¢ho izolovaného prostoru.
Sexualni mensiny jsou zde tak reprezentovany jako lidé, kterym je umoznéno svobodné
zit. Dochazi proto kur€itému procesu polidstovani jedinct s odlisnou sexualni
orientaci. Na zakladé toho lze vyvozovat, ze co je v Kr8kové Nesmirném Stitu nebo
ve Wedekindové Procitnuti jara pouhym snem 0 existenci liberalniho uzemi,
to se v Drabkovych Akvabelich stdva samoziejmym piedpokladem. Prostiedi,
v némz mohou homosexudlni vztahy vznikat a v némz se mohou pfislusnici sexualnich
menSin chovat ,pfirozené”, uz neni omezeno hranicemi izolovaného mista
,pod previslou skalou ve vadnouci trave* na mile vzdaleného od lidi, ale stava se
soucasti vSeobjimajici spolecnosti. V Akvabeliach neni homosexudlni chovani jen
mladickou nerozvaznosti, ale jevem, ktery ma potenci byt nadile bez vyrazngjsiho
odporu svobodné rozvijen a nemusi pfitom kon¢it katastrofou a traumatickym stavem
pfislusné dramatické osoby nebo se stat jen krasnou, avsak prchavou vzpominkou. Jina
laska nahle procita naplno a ziskava potenci se dale rozvijet, byt napiiklad i rozpustile
a nezavazné. Sexualni jinakost timto na divadle pfimo vstupuje do heteronormativniho
diskursu, ktery nejenom ze nabourava, ale do jisté miry i pretvafi. V obdobné¢ liberalnim
spoleenském naladéni jsou reprezentovani jedinci s odliSnou sexualni orientaci
a identitou i v nékolika dalsich ¢eskych hrach ,,nové viny“. Jak bude ovSem patrné

pozd¢ji, ne vzdy je toto liberdlni naladéni ,,novych* her zcela ptfimocaré ¢i nekonfliktni.

Drabkova dramaticka tvorba je co do vyskytu postav piislusnikti sexualnich mensin
a obecné tématu sexualni jinakosti velice bohata a v nékterych ptipadech dosahuje
az bizarnich tvara a stylizaci. Podobny zptsob vyse popsané ,,svobodné* reprezentace
Drabek nabizi téZ ve hife Unisex (2009). Drama mélo premiéru vroce 2016

v Klicperoveé divadle v Hradci Kralové, kde autor ptsobil od sezony 2008/2009
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do sezony 2016/2017 jako umélecky $éf. Inscenaci sam Drabek reziroval. Cely piibéh
hry Unisex vypravi transsexualni Nina a mezi osobami dramatu se objevuje
i homosexualni Laborant Dvofak, jehoz snoubenec spachal sebevrazdu. Tento tragicky
¢in je poté impulsem k Dvofdkové traumatickému stavu, obdobné jako tomu bylo
napiiklad u sebevrazdy Allana, jez zpuUsobila trauma jeho manzelce Blanche
ve Williamsové Tramvaji do stanice touha nebo u sebevrazdy Skippera, ktera zase
zpusobila trauma Brickovi ve hie Kocka na rozpalené plechové strese. Tragicka smrt
snoubence piinasi Dvotrakovi samotu. Navic tim, Ze tato osoba dramatu je hrdym
Cechem, ktery oviem pracuje v Bruselu a po jeho domoving se mu styskd, ocita se
sexualni jinakost v urcité izolaci, ke které se ptidava narodnosti izolace. Tato okolnost
se vyjevuje V interview, které Dvorak poskytuje do své milované vlasti (nasledujici

Dvorakova replika je ur€ena dramatické osobé Novinate):

DVORAK: Lezou vam chlupy z nosu, mdte sliny v koutcich a neforemné rifle
na sadelnatém povislém zadku, ale... Nechcete se se mou vyspat? Miij pritel
vyskocil z okna a ja si potrebuju zasukat s nékym od nds. Citim se tady

hrozné opustény. Prosim. Mam pékné telo (Drabek 2011d, s. 193-194).

Izolace sexualni jinakosti ale rozhodné neni natolik zavazna jako tomu bylo naptiklad
ve Williamsovych hrach. Je podévana s jistou nadsdzkou a ironii, v disledku ustupuje
do pozadi a stava se jenom prostfedkem k zintenzivnéni naléhavosti izolovanosti Cecha
Vv zahrani¢i. Dvotakovy sexudlni touhy jsou Vv Bruselu pravdépodobné napliovany,
aby ji vypatlany pitomci privazovali k posteli a cpali ji do zadku vSechny mozZny
predmety...“ (tamtéz, s. 211). Smrt snoubence konstituci jiné lasky nezastavila.
Sexualni jinakost je zde proto situovana Vv liberalnim tizemi. To, co Dvotakovi opravdu
chybi, je predeviim Cesko, Cesi a &esti (homosexualni) muzi. V citované replice je
velmi dobfe patrnd velkd mira expresivnosti zobrazeni sexudlni jinakosti. Tato
expresivnost se Vv Drabkovych dilech vyskytuje pomérné casto, lze ji dokonce
povazovat za autorskou strategii, ktera pravdépodobné mimo jiné souvisi i s proménou

¢eského divadelniho tvaru s ndstupem ,,nové viny*.

Jak jsem jiz zminoval, ve hife Unisex se setkdvame i transsexualni dramatickou

osobou Ninou, ktera zde vystupuje jiz vdobé po zméné pohlavi, avSak jeji
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puvodni ,,ja* — Egon — se ve hie rovnéz vyskytne. Ob¢ pohlavni identity této jedné

dramatické osoby — Nina/Egon — se objevuji hned v Givodni ¢asti dramatu:

NINA: (...) (Postavi se pred zrcadlo. V odrazu vsak nevidime i,
nybrz fesného mladého muze) Zenskou s tykvovitymi kozami a vimrlatou
panimandou, s vakem sadla pod zZebry a postupujici hluchotou nejsem
dlouho. Asi jen posledni ctyri roky. Ahoj. (Muz v zrcadle pokyne

na pozdrav) (tamtéz, s. 181).

Zajimavé je, ze Egon se ke zméné pohlavi uchylil z divodu toho, Ze se stal mezinarodné
hledanou osobou a touto proménou se snazi ,maskovat“. Svou novou roli
zeny — Niny — Egon sice pfijima, piesto se ale citi byt stale spiSe muzem, to ostatné
doklada Casta snaha ironizovat Ninino zenstvi, coz provadi sama tato dramaticka osoba.
Pii promluvach o své 0sobé& naptiklad popira a zesméSnuje vlastni feminitu uZzitim

muzského rodu:

NINA: Vtech zZenskych Ccasopisech jsou hrozny hemzy, vam povim.

Nikdy bych si nepomyslel, Ze se v nich budu rochnat (tamtéz, s. 194).

Pouzivani muzského rodu, které je pro transsexualni zenu urazlivé, v dusledku
konotuje také estetiku campu. Nina provadi vlastni (sebe)reprezentaci S nadsazkou
a ironii a své zenstvi karikuje. U této transgender osoby se proto setkavame i s drag
reprezentaci, ktera je ve své podstaté druhem campy stylizace. Nininy promluvy
a komické vystupy jsou pak analogické komickym vystupim drag queens.
U dramatické osoby Egona/Niny se objevuje také silny motiv zrcadleni, ktery je
soucasti jiz citovaného Uryvku ze hry. Zrcadlo nabizi Nin€ sebereflexi a pfipomina ji
jeji pivodni ,,ja“. Na zaklad¢ toho pak dochazi k vzajemnému prolinani genderovych

roli a sexualnich identit.

Dramaticka osoba transgender jedince se objevuje téZ v Drabkové muzikalu Jestéri
z roku 2006, pro ktery texty pisni napsal Tomas Belko. V Cesku byl muzikal poprvé
uveden v Klicperové divadle a rezie se ujal sam autor hry. Mezi dramatickymi osobami
vystupuje transsexualni Gabrielle, u niz je stejné jako u Niny jeji Zenstvi ironizovano
skrze odkazy k maskulinité (viz naptiklad nize v Gryvku zminka o chlupatych nohach).

Narozdil od Niny se ale u Gabrielle pii jejich vlastnich promluvach o sobé samé
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setkdvame pouze s uzivanim rodu zenského. Jeji autoidentifikace z hlediska genderu
totiz tihla vzdy k feminité, Nina se pouze narodila do nespravného téla. Ve hie se
dokonce ani neobjevuje identita této dramatické osoby jest¢ pred zmeénou pohlavi.
Jeji proména tedy neni pouhym maskovanim, jako jsme sledovali u Niny. Gabrielle
zenou vzdy byla, ¢i jinak feceno, zenou se vzdy citila byt, a proto se Zzenou stala.
Vzhledem k témto okolnostem ziejmé neni nahoda, ze Gabrielle se na rozdil od Niny
v n¢kolika svych replikach zamysli nad zdvaznymi etickymi otdzkami, které se tykaji
obecné prav sexualnich mensin. V jednom monologu napiiklad Gabrielle apeluje piimo

na obecenstvo (respektive i na Ctenaie hry):

GABRIELLE: Jednu véc mi povezte. Miizete? Co byste déelali, kdyby horelo
v domé, ve kterém by byl obraz Mony Lisy, origindl..., a ja. Taky original.
Ale mohli byste zachranit pouze jednu z nds. Mé nebo Monu Lisu?
Koho byste zachranili? A uz by se vam v hlavé honilo: Mona Lisa —
nejslavnéjsi obraz je jen véc, tady vola o pomoc clovek, i kdyz je to jen stara
tranda s chlupatyma nohama. (...) A ja bych se na vdis nervozné usmivala,
ponévadz rada Ziju, a zacala bych se tak jako vystavovat, jako to deélaji psi
V utulku nebo déti v décaku. A Mona Lisa by se taky usmivala, ponévadz nic
jinyho neumi, a je vtom navic pekelné dobrda. Ja vas nebudu trapit.
Zachranili byste obraz. To vam nikdo na svété nemuze vycitat (Drabek

2011c, s. 106).

Sarkasmus, ironie, ale i kriticky ton vici publiku (potazmo vici spoleénosti) zaznivajici
v Gabrielliné odpovédi na onu etickou otdzku zjevné souvisi se silnym motivem
outsiderstvi. Gabrielle je partnerkou byvalého vedouciho dramatického krouzku
Lochmana, omnisexuala, ktery m¢l sklony k pedofilii, pro¢ez byl donucen vzdat se své
pedagogické a umélecké ¢innosti. Oba dva jsou odsunuti do periferni oblasti, avSak
periferie je ve hie centrem déni. Ziji v malé maringotce daleko od lidi a jejich
spolecenskych konvenci ¢i moralnich soudd. Jinakost (v obecnéjsim slova smyslu) je
tudiz v dramatu izolovana, zaroven ale v tom samém momentu hyperbolizovana, a proto
I reprezentovana jako néco zabavného a frivolniho, jako néco, v c¢em selhava vaznost.
V disledku toho dochazi k osvobozovani jinakosti z okovtl spolecenské normativnosti.
Je zde tedy podavana s notnou davkou nadsazky a (sebe)ironie. Cela tato hrava poetika

blizici se k estetice campu graduje v oslavné 6dé na jinakost nazvané Krdlovna pousté,
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Vjejimz ramci Si Gabrielle znovu poklada zavaznou etickou otazku,
kterou ovsem podobné jako u otazky, zda z hoticiho domu zachranit obraz Mony Lisy
nebo ,starou trandu s chlupatyma nohama*, ironizuje a detronizuje tak jeji

autoritativni vaznost:

Jsem kralovna pouste,
lopatka i kosteé,
rohlik i parek,

0boji.

Co udeélame s obcanem,
kterej je souplej trochu jinam?
Nic se mu nestane,
nebo ho pridame
K lusténinam?

Jsem kralovna pouste,
lopatka i koste,
rohlik i parek,
0boji.

(...)

Jsem Sroubek i matka,
hrdio i zdtka,
I s tebou se dneska
Spokojim
(tamtéz, s. 94-95).

V souvislosti s touto pisni a jejim vyznénim stoji za zminku jeden z ohlasii na inscenaci
Jestern v Klicperové divadle. Jedna se o ¢lanek s nazvem Volim Jestéry! Jana Rejzka
publikovany V internetovém zpravodajstvi Lidovky.cz, kde recenzent v navaznosti
na onu hravou poetiku muzikalu anekdoticky zminuje oblibenost citované pisné v gay
komunité. Nutno ale upozornit étenafe, ze tento odkaz musime brat S rezervou,

coz V dusledku koresponduje s vyrazem celého muzikalu:
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,,Obhajoba ,jinakosti‘* Krdlovna pousté je dokonalou hiickou, kterou si pry jiz dost
oblibili gayové a lesbicky. Takze az uslysite, ze si nékdo prozpévuje, Ze je ,lopatka

i koste, rohlik a parek, oboji‘, nezblaznil se, ale cituje hit z Jesteru*“ (Rejzek, 2010).

Frivoln¢ zertovnou (campy stylizovanou) poetiku, ktera je analogicka poetice Jesterii,
lze nalézt také v Drabkové hie Sherlock Holmes s podtitulem Vrazdy vousatych zZen
z roku 2010. Ve stejném roce byla hra uvedena v Klicperové divadle v Hradci Kralové,
a to pfimo v autorové rezii. Hlavni zapletkou detektivniho ptibehu jsou tajemné vrazdy
v prostiedi fadu Upénlivych sester svaté Starosty. Piipady zahadné smrti nékolika
¢lenek dosti svérazného tfadu vysetiuje prosluly Sherlock Holmes. Specifikum tadu tkvi
v tom, Ze sestry nosi plnovous. Drabek zde vychazi z historicko-naboZenskych realii.
Cirkevni uméni tradi¢né zobrazuje svatou Starostu — nékdy rovnéz uvadéna jako svata
Wilgefortis — jako vousatou divku, ktera trpi na kiizi. Clenkam fadu Upénlivych sester
svaté Starosty, zobrazenym v Drabkové dramatu, plnovous ve skutecnosti neroste, nosi
proto plnovous umély, aby tak svaté Starosté vzdaly hold. Typicky muzsky fyziologicky
rys, ktery rozhodné€ neni tradi¢né oceniovanym fyziologickym znakem zen, se zde stava
symbolem feministickych nazord ¢lenek tadu, napiiklad jedna ze sester popisuje svij

plnovous nasledovné:

MILDRED: (...) Je to symbol! (...) Maskujeme se pred samcim chticem vasi
viastni chundelatou pychou (Drabek 2011e, s. 254).

Postupné vychazi najevo nékolik absurdnich paradoxu. Sestie Abigail, kterd je navic
sestrou piedstavenou, vousy opravdu rostou a jeji genderovou identitu nelze nazyvat ani
jako prevazné feminni, ani jako pfevazné maskulinni.>* O dalsi fadové sestie Ethel Rose
se ke konci pfibéhu dozvime, ze pod jejim plnovousem a kapi se po celou dobu skryval
Sherlock Holmes a osoba, ktera do té doby vystupovala jako slavny detektiv je
ve skutecnosti vrah Christopher Wanning. Do tohoto prolinani a piekryvani riznych

identit zasahuje jest¢ sestra Phyllys, coZz je ve skute¢nosti hrabé Edgar z Devonu,

5 Na tomto misté musim revidovat svou chybu, kterou jsem zvefejnil ve studii Akvabely, vousaté Zeny
a jiné campy stylizace v dramatické tvorbé Davida Drébka oti$téné v monografii Ceskd populdrni kultura.
Transfery, transponovadni a dalsi tranzitni procesy (2017). Zde jsem dramatickou osobu sestry Abigail
interpretoval jako muze, cozZ je ponékud zjednodusujici tvrzeni. Hranice mezi feminitou a maskulinitou
této osoby dramatu je opravdu spiSe nejasna. Podtrhuje tak nabouravani tradi¢nich genderovych

a sexualnich identit, které Ize do jisté miry povaZovat za autorskou strategii Davida Drabka.
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ktery se ale citi byt spiSe Zenou, a kromé toho udrzuje vztah se sestrou Abigail. Detektiv

Holmes jejich milostny pomér charakterizuje pfi zavére¢ném rozuzleni:

HOLMES: (...) sestra Phyllys alias hrabé Edgar z Devonu je Stédrym
mecendsem Starostina spolku a jeho touha... (Zpiva) Byt prvni Zenou
na upati apokalyptického jicnu bezpochyby vyvolava podezreni...

PHYLLYS: Zahrdvdte si Holmesi...

HOLMES: Uz od narozeni, pane — pani. Zvaseho pomeru se sestrou
Abigail, kde role jsou promichany jako kostky v kozeném vacku, by se jisté

zaradoval kazdy prondsledovatel sodomitii (tamtéz, s. 266).

Hranice mezi feminitou a maskulinitou jsou zde pfinejmensim mlhavé. Dochazi
k slu¢ovani a zamené téchto binarnich opozic a ani jeden ze ¢lenli opozice nema navrch.
Stejné tak dochazi i k prolinani sexudlnich identit. Vysledkem toho je velmi slozita
mozaika riznych reprezentaci, které dosahuji ¢asto opravdu bizarnich tvar(.>® Celou
hrou se velmi vyrazné prolina motiv absurdity: zeny s plnovousem, z nichz ale nékteré
zenami nejsou, Sherlock Holmes je vrahem, ale ve skute¢nosti to Sherlock Holmes neni
apod. Je-li vdramatech uvadénych na c&eskych jevistich pfed rokem 1989
nebo napiiklad jest¢ i v Drabkovych Akvabeldich recipient schopen rozpoznat
genderovou a sexualni identitu pfislusné dramatické osoby, ve Vrazddach vousatych Zen
toho po dlouhé trvani déje schopen rozhodné neni, dochazi k riznym obménam
a prekryvani. Ozvlastnéni a nabouravani vSeobecného heteronormativniho diskursu
proto Vv této hie dosahuje opravdu grandidéznich rozmérd. V dasledku tak vznika
prostiedi osvobozené od tradi¢niho prozivani jak genderovych roli, tak sexualnich
identit, a tedy obecné sexuality ¢lovéka. Z doposud sledovanych tzemi a mist,
kde procitavd nebo i uvada jina laska, se jedna o vibec nejliberalngjsi

a nejosvobozenéjsi prostiedi zobrazené v dramatickém textu.

K naruSovani tradi€n€ proZivanych genderovych a sexualnich identit dochazi také

v Drabkové hie Zabikuch z roku 2004. Poprvé byla hra nastudovana v roce 2005

55 S podobny typem reprezentace ovlivnéné estetikou campu jako se vyskytuje ve hie Sherlock Holmes:
Vrazdy vousatych Zen, tedy s muzem stylizujicim se do opacného pohlavi, ale ponechdvajiciho si vyrazné
maskulinni znak — plnovous, se setkavame také u rakouské (vousaté) zpévacky (drag queen) Conchity

Wourst, ktera v roce 2014 vyhrala pisnickovou soutéz Velkd cena Eurovize (Eurovision Song Contest).
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v prazském Studiu Citadela v rezii samotného autora. V roce 2007 byla inscenovana
vV Moravském divadle v Olomouci, a to v rezii Miroslava Ondry. Zabikuch nabizi krom
jinych dramatickou osobu Dr. Sowchozze, ktery je hlavni zapornou postavou dramatu.
Jedna se o krimindlnika, ktery se nestiti uchylovat se k podlym a zakefnym ¢iniim.
Dr. Sowchozz je ale charakterizovan rovnéz jako groteskné zzenstily a péstény
metrosexual s narcistickymi snahami o zuSlechtovani vlastniho zevnéjsku, coz je
V podstat¢ hlavnim objektem jeho zajmu. Zajimavé je, Ze u této dramatické osoby
se setkavame s urCitou rozjittenosti tradicniho pojeti sexualni identity. Sdm Sowchozz

o své sexualni orientaci uvazuje dosti nekonvencnim zptisobem:

SOWCHOQOZZ: Pche, nejsem na kluky. Nechci ani holky. Chci sebe!
(Drabek 2011b, s. 53).

Toto vymezeni vici tradi¢nim pojmim sexualnich tuzeb je dozajista projevem, ani ne
tak Sowchozzovy asexuality, jako spiSe intenzivniho narcismu. Z hlediska genderu je
Sowchozzovi pfipsana tradi¢ni role muzska, je hybatelem dé&je, stava se aktivnim
subjektem, jehoz (esteticky) objekt, ktery se snazi ziskat, je pravé on sam.
Je mu dokonce pfisouzeno témét agresivni maskulinni chovani a jednani,
¢imz se do jeho charakteristiky promitd archetyp analogicky Genetové agresivnimu
maskulinnimu namotnikovi Querellovi. Na druhou stranu se u Sowchozze projevuje
i feminni chovani a jednani stereotypné podporované zajmem o kosmetiku a snahou
0 estetizaci svého zevnéjSku. Lze jej snad povazovat i za postmoderniho dandyho, tedy
za campera — vyznavale vytiibeného a marnivého vkusu, ktery se v nékterych
momentech hry ptiblizuje campy vkusu, v némz estetika zcela vitézi nad etikou.

Obdobnym zptisobem uvazuje o moralce i Sowchozz:

SOWCHOZZ: (...) jsem mimo dobro a zlo. Tyhle kategorie jsou sice
romantické, ale zastaralé. Za ty bych si nemohl koupit tanga prosivana

diamantovymi vidkny (tamtéz, s. 46).

Hlavni zaporna postava hry Zabikuch je hiickou nékolika reprezentaci a stylizaci,
které uzce souvisi se zobrazenim sexualni jinakosti. Vzhledem k vyse popsanému nutno
zduraznit, ze Dr. Sowchozz nabourdva svébytnym a frivolné Zertovhym zplisobem
vseobecny heteronormativni diskurs. Absolutni meéni v relativni a upozoriuje

na slozitost sexudlniho chovani ¢lovéka, anebo na vagnost tradicniho a zastaralé¢ho
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pojeti genderovych identit. To vSe se odviji na pozadi jeho zlomyslnych plant, moralka
totiz vtomto piipadé nehraje vubec zadnou roli. Jak jsem jiz zminoval vyse
v souvislosti s fenoménem camp, Oscar Wilde napsal prosluly aforismus: ,,Je absurdni

delit lidi na ty slusné a na ty Spatné. Lidé jsou bud okouzlujici, nebo nudni’

(Wilde 2014, s. 11). A Dr. Sowchozz je rozhodné tim okouzlujicim.

**k*

David Drabek neni jedinym ,novym* dramatikem, jehoz hry tematizujici sexudlni
jinakost se podafilo prosadit na scény oficialnich ceskych  divadel.
Nutno mu vsak pfiznat, ze se v tomto ohledu jedna asi o viibec nejvyraznéjSiho c¢eského
autora. Mezi dalsi dramatiky, kterym se podatilo prosadit sexudlni jinakost na velka
Ceskad jeviste, patii Iva Volankova, dnes jiz Klestilova, jejiz hra tematizujici odliSnou
sexudlni orientaci Stisnéna 22 byla v roce 2003 nastudovana ¢inohrou Narodniho
divadla v Praze v rezii Jifiho Pokorného a uvedena na scéné Stavovského divadla.
Stisnéna 22 je inscenacni verzi Volankové textu Stisnéni z roku 2001. Tento text
autorce ptinesl Cenu Alfréda Radoka za druhé misto v kategorii dramaticka soutéz,
pfi¢emZ cena za prvni misto nebyla udélena. Puvodni text Stisnéni je vice snovy,
d&j je v ném mnohem zastienéj§i a prezentovan je mnohem ttrzkovit&ji.>® Inscenaéni
verze textu je ucelenéjsi a jednotnéjsi. Mezi neosobné pojmenovanymi obyvateli jedné
télocvicny se objevi Mladik a Star$i muz, ktefi tvoii par. Prostfedi télocviény lze chapat
jakozto metaforu pro ¢inzovni dim ¢i obecnéji feceno pro dim, v némz se nachazi
vicero bytl. K tomu zjevné odkazuje i nazev hry: Stisnéna 22 — jméno ulice a Cislo
popisné. Vsech deset dramatickych osob je stisnéno Vvlastnimi traumaty, s nimiz nejsou
schopny se vyrovnat, a také proto se déjem celé hry prolina tizivy pocit klaustrofobie.
Osoby dramatu pteslapuji na jednom ,,stisnéném® misté a neustale se cyklicky vraci
ke svym traumatiim, aniz by se jejich psychicky stav znateln¢ zlepSoval. Dulezité je,
ze zminované dramatické osoby dvou homosexudlnich muZzi nejsou traumatizovany
svou odlisSnou sexudlni orientaci, ale tragickym ¢inem, pfi némz Star$i muz srazil autem
Te€hotnou zenu, proCez je zmitdn Castymi vycitkami. Mladik je v podstaté¢ jedinou

osobou celého dramatu, ktera nenese, ¢i mozna nechce nést zodpovédnost za své Ciny

%6 Pfi analyze je uZita inscenaéni verze textu s ndzvem Stisnénd 22.
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(Z4dnym traumatem vlastné neprochazi), avSak svého pfitele se snazi pfimét,

a to Casto velmi nevybiravym zptsobem, aby se se svym traumatem vyrovnal:

MLADIK: (...) A opakuj mné... Oblicej na té silnici...

(Starsi muz mici.)

MLADIK: V tobé neni kouska pokory... Oblicej na té silnici... Ja cekdm...
STARSI MUZ: (K mladikovi — tise) Oblicej na té silnici...

MLADIK: Ne mné!!! Mné je to jedno...!!! Mné je to fuk...!!! Jim!!! Jim se
sver...!!! Oni jsou tvoje svédomi...!!! Oni jsou tvoje odpusténi...!!! Oni jsou
tvoje jedind nadéje...!!! Onil!! Dobii lidé!!! Ze?

STARSI MUZ: Oblicej na té silnici... Ruka dozadu... Trocha krve...

(Mladik se rozesméje a zatleska.)

MLADIK: Si-ku-la (Volankova 2003, s. 462-463).

Krom¢ toho je jejich vztah zatizen téZ mezigeneratnim stietem, coz naznaduji
uz samotnd jména téchto dramatickych osob. U Mladika je patrny silny motiv
nespoutanosti a rozjafenosti mladi. Dilezité je poté predevsim to, Ze sexualni jinakost
Mladika i StarS§iho muze je ve hie zobrazena s uréitou samoziejmosti. Jedinci s odlisnou
sexualni orientaci jsou zde reprezentovani jako soucast komunity, v niz je vSech deset
osob dramatu bez rozdili pohlavi, staii a bez rozdilu sexudlni orientace obdobné
stisnéno svymi traumaty, jezZ nemohou piekonat. Setkavame se zde S podobnym
motivem jako v Sartrové S vyloucenim verejnosti: peklo je pro vSechny bez rozdilu.
Stejné tak plati, Ze stisnény muize byt kazdy. A takové teze v disledku emancipuji

jinaké.

Sexudlni orientace Mladika a Star§iho muZe rozhodné neni hlavnim charakteriza¢nim
znakem jejich postav. Obdobné je tomu naptiklad v Drabkové dramatu Unisex,
kde Laborant Dvotak sice nékolikrat upozorni na svou homosexualitu, pfesto je jeho
sexualni orientace v ramci déje hry nepfili§ podstatnym aspektem jeho dramatické
0soby. Reprezentace odlisné sexualni orientace tak miiZze pusobit pon¢kud samoucelng,
a jak si ukazeme za malou chvili, takové interpretace Se objevuji i v dobovych ohlasech

na nekteré hry.

V roce 2009 bylo v Jihogeském divadle v Ceskych Budg&jovicich uvedeno drama Krdtka

spojeni zZ roku 2008 slovenské autorky Vladislavy Fekete, pochazejici ze Srbské
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Vojvodiny. V roce 2010 vznikla i rozhlasova inscenace hry v rezii Petra Mancala.
Posluchadi ji mohli naladit na vinach Ceského rozhlasu 3 — Vltava. Piestoze se tedy
jedna o zahrani¢ni tvorbu, Krdtkd spojeni vyrazné zasahla do Ceské dramatické tvorby.
V roce 2008 navic hra ziskala cenu Alfréda Radoka za prvni misto v dramatické soutézi.
Budgjovické uvedeni hry bylo navic jeji svétovou premiérou. Inscenaci reziroval Petr
Stindl, ktery se spole¢né se Zdeitkem Jecelinem postaral také o preklad hry
ze slovenStiny. Podstatna ¢ast slozitého déje se odehrdva prostiednictvim
telefonatt — kratkych spojenich — hlavni postavy dramatu, neosobné pojmenované Ona,
s Jejimi blizkymi, mezi nimiz se objevuje i1 Jeji nejlepsi pritel Milija, ktery je
homosexualni. Ve hie vystupuje i jeho partner Gary. Ustiednimi motivy dramatu jsou
traumata pramenici z velké vzdalenosti mezi blizkymi lidmi, kteti se postupné navzajem
odcizuji, a dale traumata zplUsobend valecnym konfliktem v byvalé Jugoslavii
v 90. letech. Hlavni osoba dramatu pted timto konfliktem uprchla do Bratislavy, Jeji
nejlepsi ptitel Milija zase do Velké Britanie. Homosexual Milija se ve hie potyka
s ukoncenim vztahu s Garym nebo s netoleranci ze strany vlastni sestry Azry,
jez ho navstivi ve Velké Britanii. Spojené kralovstvi je zde v podstaté zastupcem

liberalniho izemi stojiciho v protikladu k Milijové domoving:

AZRA: Vi o tom jesté nekdo?

MILIJA: O cem?

AZRA: No o tom, Ze mds... Ze jsi...

MILIJA: Ze jsem co?

AZRA: To!

MILIJA: Ano, védi o tom. Neschovdavame se v krytu. Neni to tu jako u ndas
pri bombardovani (Fekete 20094, s. 18).

Prestoze je Milijjové homosexualité¢ v dramatu vénovan pomérné velky prostor,
vrecenzi k nastudovani hry v JihoCeském divadle, jejiz autorkou je Bohumila
Vancurova, publikované ve spolecensko-kulturnim ¢asopise Semtam, se objevuje nazor,
ze reprezentace Milijovy homosexuality je v ramci déje celého dramatu samotucelna.

Vancurova o této dramatické osob¢ uvadi néasledujici:

,wice se jeho orientaci ve hie vénuje misto, ale vétsi dopad na celek tento fakt nemd “

(Vancurova 20009, s. 15).
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Kauzalné do d&je dramatu opravdu Milijova odlisna sexudlni orientace nijak vyrazné
nezasahuje, presto je jeji samoucelnost podle mého nazoru spise zdanliva, stejné jako
jsme néco podobného vidéli naptiklad ve Wedekindové Procitnuti jara, kde zobrazeni
homoerotické zkuSenosti také mize plisobit samoucelné, ovsem v dusledku je v tomto
zobrazeni patrnd emancipacni snaha nastolit téma sexudlni jinakosti v divadelnim uméni
a dostat jej tak do spoleCenského diskursu. Milijovu homosexualitu v Krdtkych
spojenich |ze dokonce interpretovat jakozto odraz jiz zavedené tolerance v postmoderni
spolecnosti, nutno vSak dodat, ze ve spolecnosti zdpadni, coz upomind Milijovo
zasazeni do prostiedi liberalniho izemi Velké Britanie. Ve hie se vyskytuje postava
ptislusnika sexudlnich mensin, na jehoz jinakost neni nijak vyrazné¢ upozoriiovano,
a je tedy zobrazen nekonfliktné, byt ke konfliktu dochazi ve stietu s Milijovou sestrou
Azrou, avSak tento stfet je soucasti pouze jediného dramatického obrazu. Milija je tudiz
Vv celkovém kontextu déje hry reprezentovan bez zbyte¢ného, Casto velmi stereotypniho
zduraznovani odlisnosti. To vSe implikuje tolerantni ¢i o toleranci se snaZzici pfistup

k sexualnim men$inam.

Nezasahuje-li sexualni jinakost do kauzality dila, neznamena to, ze by pro jeji
reprezentaci v dramatu neexistoval zadny divod, anebo Ze by jeji reprezentace byla jen
nahodilou rozmatilosti v tvaréim procesu dramatikd. Pokud jsou navic sexualni
menSiny  zobrazeny zdanlivé samoucelné¢ Vv prostiedi liberdlniho  {izemi,
které neni izolované a uzaviené, setkavame se zde zjevné se snahou sexualni mensiny
takiikajic ,,polidstovat, a dokonce snad i normalizovat, reprezentovat je jako
Lhormalni“ lidské bytosti, které prozivaji a citi totéz, jako heterosexudlni vétSina,
¢i ptipadné jako bytosti, jejichz jinakost neni amoralni, ale ani moralni, a stoji tak mimo
hodnotové soudy. Limity Wedekindova mista ,, ve vadnouci trave pod previslou skalou
nebo Krskova ostrova proto postmoderni spolecnost — nebo alespon ta spolecnost, jez je
zobrazena ve vySe zminénych hrach ,,nové viny*“ — sméle prekracuje a piisluSnikiim
sexualnich mensin tak dava moznost jejich jinou lasku naplno rozvijet a pe¢ovat o ni.
Odlisna sexualni orientace je proto v ,,novych® dramatech reprezentovana zptisobem,
ktery v podstaté zrcadli proménu cloveéka a jeho pfistupu k sexualnim menSinam.
Jinakost nestoji uz jenom na periferii mimo vétsinovou komunitu, ale stava se soucasti
kazdodenniho zivota, stava se néfim, co ma potenci svobodné¢ se konstituovat.
Neznamena to vSak, Ze by se V perifernich oblastech vyskytovat nemohla. Spise jde

0 jeji rozSifovani se z okraje do stfedu zajmu, anebo — jak je tomu naptiklad v Drabkoveé
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muzikélu Jesteri — samotné prostiedi periferie miiZe ,,nove* nabyvat statusu centralniho
prostoru dé&je dramatu. Jinakost se proto objevuje v kontextech, které z ni nevytvati jen
amoralni odchylku lidstva, jejiz zobrazeni je kontroverzni nebo Sokujici. Tyto ,,nové™
kontexty jinakost totiz pfedevsim osvétluji, a tim se na povrch dostava jeji podstata

a svébytnost.

Reprezentace sexualni jinakosti ve hie Krdtka spojeni je na poli ¢eského divadelniho
uméni a vibec Ceské spolecnosti dokladem prosazovani se politické korektnosti.
Inscenace hry v Jihoceském divadle zaznamenala jen n¢kolik malo Gprav ve struktuie
dramatického textu, zasadni je ptidani dramatické osoby vypravéce, ktery ale v podstaté
jen piednasi scénické poznamky (Fekete 2009b). V rozhlasové inscenaci Krdtkych
spojeni uvedené Ceskym rozhlasem 3 Vltava oviem dochazi k pomérné vyraznym
zménam, které se tykaji zejména vulgarnich slov ,,buzerant” nebo ,,buzny*. (V inscenaci
JihoCeského divadla jsou vSechny vulgarismy ponechany.) Dle ptvodniho textu
Vladislavy Fekete se slovo ,buzerant“ objevuje naptfiklad Vv nékolika replikach

samotné¢ho homosexuéla Miliji:

ONA: Zdadny byt, zadny problémy. Chybis mi, vis to? A jsi jedinej chlap,
kterymu to Fikam.

MILIJA: Protoze jsem buzerant a ty vis, Ze ti nic nehrozi (Fekete 2009a,
s. 10).

Hanliva oznaceni pro homosexualy jsou z Ust piislu$nika sexualnich mensin pronasena
s jistou nadsazkou. Pozoruhodné je pak to, Ze v rozhlasové inscenaci Krdatkych spojeni
je slovo ,,buzerant” nahrazeno slovem ,gay“ (Fekete 2010). Pfi¢inou této zmény
dozajista neni fakt, ze slovo ,buzerant” je slovem vulgarnim, protoZze mnohé jiné
vulgarismy z textu této inscenace vyskrtnuty nebyly. Slovo ,.buzerant totiz nakonec
Vv rozhlasovém éteru zazni (tamtéz). Nestane se tak ovSem V replikach Miliji nebo jeho
nejlepsi pritelkyné (Ji), Sniz v citovaném uryvku promlouva, ale vjedné z replik
byvalého manzela Jeji sestry, ktery nese jméno Boro, a to ve scéné, kde opily Boro vede
dialog s neznamym muzem, o némz si mysli, ze jde o Miliju. V porovnani s ptivodnim

textem Kk nahrazeni slova ,,buzerant* tedy v rozhlasové inscenaci nedoslo:

BORO: (...) Kdyby mé slyseli, kdyby mé slyseli, mozna by ten vecer skoncil
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jinak, mozna by tviij otec ziistal mezi Zivymi a ted by té buzeroval,

ty buzerante (Fekete 20094, s. 35).

Ponechéni vulgarismu mtize byt interpretovano jako snaha tvircli inscenace o gradaci
Borovych replik v dané scéné. Nutno vsak dodat, ze Boro je dramatickou osobou,
jejiz jednani ma v kontextu déje hry spiSe negativni vyznéni. Recipientiv vztah Kk této
osobé by mél byt pfinejmenSim problematicky. Snad i proto je Boro prezentovan
vzhledem k dobové ideologii jako politicky nekorektni, a tim padem i negativné.
Vysledkem inscena¢nich zmén V rozhlasové verzi hry oproti ptivodnimu dramatickému
textu je do jisté miry i proména reprezentace Milijovy sexualni jinakosti. V rozhlasové
inscenaci totiz dochazi k ur¢itému zidealizovani obrazu homosexualniho muze,
nevystupuje zde jako ,buzerant®, ale jako ,gay“, respektive Milija sam
se za ,,buzeranta“ neoznacuje. Ukazuje se tak, Zze v souvislosti s reprezentaci sexualni
jinakosti 1ze v ceském kulturnim prostiedi zaznamenat jisté zatizeni piislusného

zobrazeni onou (Vv posledni dobé ¢asto diskutovanou) politickou korektnosti.>’

*k*k

Kromé vyse uvedenych her zasahly do ¢eského divadelniho prostoru i dal$i ,,nova‘
Ceska dramata tematizujici sexualni jinakost. Naptiklad v JihoCeském divadle
v Ceskych Budg&jovicich se na repertoaru souboru &inohry uz od roku 2005 stale
objevuje veletspésna komedie Muz sedmi sester. Jedna se 0 dramatizaci
stejnojmenného romanu Jaroslava Havlicka, ktery byl ale poprvé vydan az v roce 1999.
Autory dramatického textu jsou rezisér inscenace Martin Glaser a dramaturgyné Olga
Subrtova. V této erotické grotesce se objevuje vyrazny motiv Zzenské homosexuality
a predstirané transgender identity. Inscenace se v mnoha ohledech pohybuje na tenkém
led€, nejvyrazngji je to patrné v jejim uvedeni na velké divadelni scéné, prestoze se
jedna spiSe 0 experiment. Tato okolnost byla vytykana také uvedeni Volankové dramatu
Stisnéna 22 souborem cCinohry Nérodniho divadla v Praze na scéné Stavovského
divadla, kde se navic hra udrzela jen v nékolika reprizach. Recenzentka hry Radmila
Hrdinova k tomu ve svém ¢lanku Deset osudii stisnénych v telocvicne publikovaném

na serveru Novinky.cz uvedla:

57 U vefejnopravniho média jako je Cesky rozhlas se zachovavani politické korektnosti da v celku

predpokladat.
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., (...) v inscenacnim vysledku je to prvoplanove, umluvené a herecky bezradné divadio,
které nudi a s nimz si bezny divak Stavovského divadla asi prilis neporadi. Pro podobné
experimenty — a o jejich Zddoucnosti, jakoz o potrebné pozornosti vénované soudobé
dramatice neni pochyb — je tu komorni prostor Divadla Kolowrat, jemuz by intimni ton

hry Ivy Volankove slusel daleko lépe* (Hrdinova 2003).

Netroufam si soudit, zda by hie intimita komorniho divadla opravdu slusela vice nez
oficialita Stavovského divadla, faktem ale zistava, ze Stisnéna 22 tim, ze byla uvedena
na oficidlni scéné velkého kamenného divadla, prosadila na takovou scénu reprezentaci
sexualni jinakosti. To je samo o sob¢ z hlediska predkladaného vyzkumu dulezity pocin.
Experimentovani s uvadénim her, jeZ by se na velka jevisté diive nemohly dostat,
pak v dasledku koresponduje s nastupem ,,nové viny“, ktera hranice mezi oficialnim
divadlem (mainstreamem) a experimentem do urCité miry smazava. Ostatné neni
zadnym tajemstvim, ze divadla se snazi své publikum vychovavat, zjednodusen¢ fe¢eno
»klasika“ by méla byt vyvazena (alespoii obcas) ,.experimentem®. Proto je napinani
moznosti divadelniho umeéni vcetné prostoru, kde jeho vytvory vznikaji, zadouci.
Intimita mize zaznivat z velké scény stejné jako ze scény komorni. Na komornéjsich
scénach vyzadujicich specifického divaka se ale hram, které pfinaseji néco
nekonven¢niho nebo zasazeného do nekonvenc¢nich kontextt, samoziejmé daii mnohem
lépe. Snad i proto se v ¢eském prostoru malych scén a alternativniho divadla objevilo jiz
nekolik her tematizujicich sexualni jinakost. Patfi mezi né napiiklad hra Buzni krizZ,
kterd je dramatizaci romanu Chlipnice (Lubiewo, 2005) polského autora Michata
Witkovského. Scénat hry vytvofili Jan Hordk a Miroslav Bambusek, ktery zaroven
drama inscenoval v roce 2012 v MeetFactory v Praze, nicméné v hostovani se hra
dostala také na scénu Divadla Petra BezruCe v Ostravé. Zajimavé je, Ze sam autor
predlohy Michat Witkovsky je povazovan za zastupce polské umélecké tvorby Cerpajici
inspiraci v estetice campu (Krélak 2010, s. 69—-70). Campy stylizace se pak intenzivné

projevuje i ve zminéné inscenaci Buzni kFiz.

Dalsi hrou, spise experimentalniho charakteru, je naptiklad HOMO 06 Jany Sloukové
a Daniela Spinara. Hra byla uvedena na scéné¢ studentského divadla Disk v roce 2006,
pozdé¢ji v prazském divadle A Studio Rubin. Inscenaci reziroval sam autor hry Daniel
Spinar, ktery od roku 2015 ptisobi jako feditel ¢inohry nejoficidlngjsiho divadla v zemi,

Narodniho divadla v Praze. Spinar se ve svych reZijnich poé¢inech tématu sexualni
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jinakosti vénoval jiz n¢kolikrat. Kromé hry HOMO 06, jejiz je autorem, reziroval téz
napiiklad inscenaci dramatu Spolu/Sami (2006) némecké autorky Anji Hillingové.
Hra byla uvedena vroce 2015 na Nové scéné Narodniho divadla,
¢imz se od experimentovani dostavame opét k oficialnimu divadlu, ba dokonce k tomu
nejoficidlnéjsSimu. Tim se jen potvrzuje ,novd“ provazanost experimentu

a mainstreamu.

Po roce 1989 ,Zlata kaplicka®“ uvedla jiz vicero divadelnich kust tematizujicich
sexualni jinakost. VSe aktualné graduje uvedenim opery Billy Budd Benjamina Brittena
zroku 1951. Libreto autorG Edwarda Morgana Forstera a Erica Croziera vychazi
zromanu Hermana Melvilla. Ptibéh opery se odviji v prostiedi namotniku,
které je analogické Genetovu romanu Querelle z Brestu. Jednd se o podobné
stejnopohlavni prostfedi, v némz vystupuje archetyp agresivniho maskulinniho
homosexudla. Opera byla uvedena na scéné historické budovy (!) Narodniho divadla,
kde méla svou ¢eskou premiéru v lednu 2018. Inscenaci reziroval pfipominany Daniel
Spinar. Porovname-li soucasny stav se situaci v dobé mezivaleéné, kdy se na scénu
Narodniho divadla naptiklad nepodatilo prosadit Krsktv Nesmirny stit, vidime zde
zasadni posun v liberalizaci Ceského kulturniho prostoru, Vtomto piipade

reprezentovaného instituci ze vSech divadel tou viibec nejreprezentativnéjsi.
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[. Zaveér

ARNOST: (...) Nebyl bych mél pokoje, kdybych té nebyl nasel. Mam té rad,
Jeniku, jako jsem nemél rad Zadné duse (Wedekind 1923, s. 90).

Téma sexualni jinakosti rezonovalo Vv ¢eské divadelni tvorbé vzdy s ohledem
ke spoleCenskym podminkam, a také K mife prudérnosti spole¢nosti v daném obdobi,
coz se ve své podstaté tyka zobrazovani sexuality ¢lovéka obecné. Doba 19. stoleti byla
velmi prudérni, a to zvlast¢ ve vysSich kruzich spole¢nosti a branila se napiiklad
explicitnosti. Na situaci ustrnulych spolecenskych norem a na zaryté odsouvani tématu
sexuality véetn¢ sexudlni jinakosti z dobového diskursu upozornil ke konci 19. stoleti
Frank Wedekind ve své hie Procitnuti jara, ktera jesté nasledujicich nékolik desitek let
budila pfinejmensim kontroverzi. Jeho disledna kritika zkostnatélych konvenci
se vroce 1922 dostala na Ceska jevisté a od té doby pozoruhodnym zpisobem

prostupuje ¢eskou divadelni tvorbou.

Po prvnim uvedeni dramatu v Ceskoslovensku na scéné Stavovského divadla v reZii
Karla Dostala se objevily pozdé&ji policejni zakazy inscenace hry. Uz v roce 1923 vyslo
drama knizné v ptekladu Frantiska Vaclava Krej¢iho a nutno zdiraznit, Ze reprezentace
sexualni jinakosti neni v tomto vydani hry nijak utlumena. Ve 30. letech Procitnuti jara
pro ¢eské publikum prosadil Emil FrantiSek Burian, kdyZ pfi jejim inscenovani poprvé
uzil slavny theatergraph. Burianova interpretace hry byla zalozena na kritice burzoazie
a ji prosazované vychovy, prostiednictvim které dochazelo k mrzaceni mladych lidi.
Burian tuto vytku zjevné minil na pozadi tfidniho boje jako upozornéni,
Zze za nesmyslné spolecenské konvence nesou vinu elity, které tak utlacuji celou
spolecnost. Zajimavé je, ze v obdobi po roce 1948 tentyz politicky smér, kterého byl
Burian pfivrZzencem, povazuje elity za spolecenskou vrstvu, ze které vSechny sexualni
odli$nosti vzesly, a kterd tim, Ze takové jevy lidského chovani sama uskuteciiovala,
ohrozovala zdravi celé socialistické spole¢nosti. Tento argument v Ceskoslovensku

naptiklad zamezil dekriminalizaci homosexuality v 50. letech.
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V mezivaletném obdobi se kromé& Procitnuti jara objevily na scénach oficialnich
ceskych divadel dalsi hry tematizujici sexudlni jinakost, z nichz asi nejvyraznéji zasahly
do dobového diskursu: Nesmirny stit Vaclava Krsky (pravdépodobné jedna z prvnich
puvodnich Ceskych her tematizujicich sexudlni jinakost, ktera se objevila na scéné
oficialniho ceského divadla), Deévcata v uniformé Christy Winsloe a Eduard Il
Christophera Marlowea. O uvedeni téchto her na Ceska jevisté se zaslouzili Rudolf

Walter a Karel Hugo Hilar.

V Zemském divadle v Brné Rudolf Walter reziroval Nesmirny stit a do ¢eStiny prelozil
Deévcata v uniformeé, kterd sam reziroval opét v Brn¢. Karel Hugo Hilar mél rezirovat
Nesmirny Stit v Narodnim divadle v Praze, kde se ale hru nakonec uvést nepodafilo.
V roce 1922 zde ale nastudoval Marloweovo drama Eduard Il. Jejich divadelni ¢innost
spolecné s ¢innosti Karla Dostala a Frantiska Véclava Krej¢iho, ktefi prosadili
do ceskoslovenského divadelniho prostoru Procitnuti jara, lze proto pokladat,
co do rezonance tématu sexudlni jinakosti, za progresivni. Na oficidlnich ceskych
scénach, dokonce na téch vibec nejoficialnéjSich se diky pravé uvedenym tvircim
prosadily v obdobi prvorepublikové hry reprezentujici sexualni jinakost v riznych
podobéch a v rizné mife explicitnosti, byt’ vzhledem k dobovému kontextu dochazelo
spiSe k utlumovani jeji ndzornosti. Spole¢nym znakem vSech zminénych dramat je jista
mira uzavienosti zkoumaného tématu, a tedy 1 jeho izolovanosti, anebo,
jak je tomu zejména v Marloweov¢ hie, nejasnosti a mnohoznac¢nosti. O Hilarové pojeti
sexualni identity Marloweova Eduarda Il. byla ostatné¢ v tehdej$ich uménovédnych
kruzich vedena diskuze, coz jenom dokresluje, nakolik intenzivné rezonovalo téma
sexualni jinakosti v dobovém diskursu 1 v divadelnim prostoru mezivale¢ného

Ceskoslovenska.

Progresivita ¢eského a slovenského divadelniho uméni v zobrazeni sexualni odli$nosti
byla omezena druhou svétovou valkou a nasledné vystavbou nového politického ztizeni.
Zhruba pul roku pfed vitéznym tnorem, ktery na n€kolik let pfinesl totalni utlumeni
zkoumaného tématu, se na scénu Zemského divadla v Brné dostala prosluld
jednoaktovka Jeana Paula Sartra S vyloucenim verejnosti. Hra se poté z ceskych jevist
zcela vytratila a znovuobjevena byla az v po roce 1989. Nevytratila se ovSem z ¢eského
kulturniho prostoru. V roce 1962 byla vydana knizné v antologii zahrnujici 1 jina

autorova dramata. V roce 1963 a 1968 dokonce Sartre navstivil Ceskoslovensko a ve
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stejném obdobi tak ucinil i dal$i vyznamny dramatik Edward Albee. Po obdobi 50. let,
zatizenych ideologickou piestavbou spolecnosti, tedy pfislo uvolnéni a nastala doba
predjaiti a jara 60. let. Jak je patrné i znavst€v proslulych dramatiki,
Ceskoslovensko se v té dobé zadalo opét otevirat svétu, a tak se na scény tuzemskych
divadel kone¢né prosazuje mimo jiné i dramaticka tvorba zapadniho pivodu véetné
nékterych her tematizujicich sexuélni jinakost. ,,Zlata Sedesata* s sebou navic pfinesla
sexualni revoluci a v Ceskoslovensku zaroven odtrestnéni homosexuality, byt sexualni
mensiny zustavaly nadale marginalizovany a jejich jina laska izolovana, coz se ostatné
promitd i do zkoumanych dramat, kterd se vté dob& dostala na scény oficidlnich

¢eskych divadel.

Uz v roce 1960 vstoupila do ¢eského kulturniho prostoru hra Tramvaj do stanice touha
Tennessee Williamse. Uvedena byla tehdy na scéné ostravského Divadla Petra Bezruce.
Dulezity je pak rok 1965, kdy se objevila na scéné Narodniho divadla v Praze.
V témze roce probéhla v ostravském Statnim divadle ¢eska premiéra dalsi Williamsovy
hry Kocka na rozpdlené plechové stiese. V roce 1965 se v Cinohernim klubu v Praze
prosadila t¢z Albeeho jednoaktovka Stalo se v ZOO. Za vrcholny lze poté povazovat
zejména rok 1968, ktery znamenal navrat Wedekindova Procitnuti jara.
Hra byla uvedena v Divadle bratii Mrstiki v Brné¢ a v Divadle Vitézného tnora
v Hradci Kralové, v roce 1969 jesté v Krajském a oblastnim divadle v Ceském T&Sing.
Zajimavé je, Ze v dobovych ohlasech na uvedeni Procitnuti jara v Divadle bratii
Mrstikti 1ze zaznamenat nazor, Zze drama je jiz vzhledem Kk tehdejsi otevienosti
obdobi vyrazny posun Vv pohledu na hru. Jesté i Burian ve 30. letech prostiednictvim
Wedekindova dramatu osvétové upozornoval na nesmyslnost spole¢enskych konvenci
tykajicich se sexualniho Zivota mladych lidi. V 60. letech se toto upozornovani jevi
uz jako neadekvatni skutecnosti. Pravdou vSak je, ze pfinejmensim co do tématu

sexudlni jinakosti byla hra pro tehdejsi socialistickou spole¢nost relevantni.

Obdobné jako jsme vidéli uz v dobé mezivaleéné, i v 60. letech maji nékteré hry
S tématem sexudlni jinakosti uvadéné v tomto obdobi na ceskych jevistich spole¢né
divadelni tviirce. Bedfich Becher se sice zaslouzil o prvni preklady dramatu Tramvaj

do stanice touha, nicméné znaméjsi a divadelnimi tvirci uzivanéjsi je preklad Luby

a Rudolfa Pellarovych, kteti pielozili také hru Kocka na rozpdlené plechové stiese.
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Manzel¢ Pellarovi jsou ostatné prekladateli mnoha dalSich zahrani¢nich her,
jez se dostaly na Ceskd jevisté. Dalsim dilezitym divadelni tviircem je Jan Kacer,
ktery v Cinohernim klubu reziroval Stalo se v ZOO a pod jeho reZijni taktovkou byla

v Divadle Petra Bezruce inscenovana téz ¢eska premiéra Tramvaje do stanice touha.

Zamétime-li se pozornéji piimo na divadla, ve ktery byla zminéna dramata v 60. letech
inscenovana, ukazuje se, Ze za progresivni v uvadéni her tematizujicich sexualni

jinakost 1ze povazovat zejména divadla oblastni (viz nasledujici tabulku):

Drama | Divadlo (rok uvedeni)

Kocka na rozpadlené plechové stiese | Statni divadlo v Ostravé (1965)

Divadlo na Vinohradech v Praze (1966)

Procitnuti jara | Divadlo bratii Mrstikti v Brn€ (1968)
Divadlo Vitézného tnora v Hradci Kralové (1968)
Krajské a oblastni divadlo Cesky T&sin (1969)

Tramvaj do stanice touha | Divadlo Petra Bezru¢e v Ostravé (1960)

Narodni divadlo v Praze (1965)

Divadlo Vitézslava Nezvala v Karlovych Varech (1965)
Krajské a oblastni divadlo Cesky T&$in — polska scéna (1968)
Divadlo bratii Mrstikl v Brng (1968)

Divadlo pracujicich v Gottwaldovée (1969)

Divadlo Oldficha Stibora v Olomouci (1969)

Stalo se v ZOO | Cinoherni klub v Praze (1965)
Divadlo pracujicich v Gottwaldové (1968)

V ramci nejoficialngjsiho ¢eského divadla, Narodniho divadla v Praze, byla v 60. letech
uvedena ze zkoumanych her pouze Williamsova Tramvaj do stanice touha.
V Praze se objevila jest¢ Williamsova Kocka na rozpdlené plechové stiese v divadle
na Vinohradech a Albeeho jednoaktovka Stalo se v ZOO v ramci jejiho nastudovani
Cinohernim klubem, ktery je navic spi$e mensi divadelni scénou, pfesto mu nelze upirat
participaci na oficidlnim dobovém diskursu stejn¢ jako jinym mensSim scéndm té doby.
V byvalém Zemském, v 60. letech Statnim, dnes Narodnim divadle v Brn¢ nebyla

dokonce uvedena Zadnd z ptipominanych her. Podminku velikosti zemského, statniho
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a narodniho charakteru pfipadné spliiuje jesté Statni divadlo v Ostravé, dnes Néarodni
divadlo moravskoslezské, kde byla v 60. letech uvedena Kocka na rozpdlené plechové
streSe. Ostatni inscenace zkoumanych her byly tedy uskute¢nény v oblastnich
divadlech, chcete-li na periferii. Oproti mezivaleénému obdobi, kdy byly hry (Procitnuti
jara, Nesmirny stit, Dévcata v uniformé a Eduard Il.) tematizujici sexualni jinakost
zpravidla uvadény Narodnim divadlem v Praze aZemskym divadlem v Brné,
jde 0 zasadni piesun v celém divadelnim prostoru. Z centra se tedy hry tematizujici
sexualni odliSnost presunuly do perifernich oblasti, snad aby tolik nedrazdili
komunistickou nomenklaturu v Praze. Divadelni okraje Vv disledku koresponduji
s okrajovosti ¢i izolovanosti, ktera se vaze Kur¢itému zplsobu zobrazeni sexudlni
jinakosti ve zminénych hrach, byt u Williamse se tato izolace Gcastni charakterizace
ustfednich osob dramatu a sexudlni jinakost kauzalné zasahuje do jejich chovéni
a jednani. Pfi samotném nastudovani pfislusné hry samoziejmé¢ mohlo dochazet
k utlumovani reprezentace sexualni odlisnosti nebo k jejimu tplnému vySkrtnuti.
Ptesto nelze popirat, Ze sexualni jinakost (tfebaze utlumena) tim, Ze jeji zobrazeni bylo
uréeno dramatickym textem a tyto texty byly navic v 60. letech knizné¢ vydéavany
bez vyskrtivani dané reprezentace,”® téma sexudlni jinakosti mohlo rezonovat

v dobovém divadelnim i celkovém spolecenském diskursu.

Progresivnost oblastnich divadel zjevné doznala konce se zapocetim procesu
normalizace v 70. letech. N¢které hry cekal tentyz osud jako naptiklad Sartrovo
S vyloucenim verejnosti, které ovSem v tuzemsku nebylo inscenovano ani v 60. letech.
Obdobn¢ se v 70. i 80. letech z ¢eskych divadel zcela vytratilo Albeeho drama
Stalo se vZOO. Ob¢ se na Ceska jevisté navratila az po roce 1989. | Wedekindovo
Procitnuti  jara zastinla odmlka, kterou vSak v Ceskoslovenském kontextu
uz vroce 1983 prolomilo slovenské Divadlo Andreje Bagara v Nitfe. Za piedzveést
uvoliovani spolecenskych podminek lze pak povaZovat uvedeni hry vroce 1988
ve Statnim divadle v Ostravé. Protipélem k odmlkam pravé zminénych dramat jsou
Williamsovy hry Tramvaj | Kocka, které se z Ceskych jevist nevytratily ani v obdobi
mezi roky 1968-1989.

%8 V 60. letech byla v &estiné publikovdna bez vySkrtavani reprezentace sexudlni jinakosti napfiklad

Sartrova jednoaktovka S vyloucenim verejnosti aj.

86



V 70. letech stoji za zminku uvedeni statické frasky Vsechno naruby Alexandra Fredra.
Nejdiive byla hra inscenovana v roce 1976 v Krajském a oblastnim divadle v Ceském
Tésin€ a vroce 1978 v Krajském divadle v Piibrami. Koncem 80. let byla navic
uvedena na polské scéné téSinského divadla. Tato komedie nijak nereprezentuje
sexualni jinakost. Pfesto tim, ze Se V ni objevuji tzv. réle travesti pfinasejici uréitou
mnohoznacnou atmosféru, lze tuto hru vnimat i v kontextu nabouravani tradi¢nich
genderovych roli a heteronormativniho diskursu. Toto nabouravani je navic provadéno
prostiednictvim nadséazky, ironie a karikatury, na zaklad¢ ¢ehoz vznika reprezentace,
ktera se blizi estetice fenoménu camp. Role travesti se vyskytuje také ve hie Jeana
Geneta Sluzky, které jsou jedinou autorovou hrou inscenovanou na oficialnich ¢eskych
jevistich jesté pred rokem 1989. Uvedena byla v roce 1968 ve Statnim divadle v Brné,
avSak autorovu pfani, aby zenské postavy ztvarfiovali muzi, v této inscenaci nebylo
vyhovéno. Stalo se tak az v roce 1993 v nastudovani hry v Divadle Na Zabradli v rezii
Petra Lébla. Specifickd mnohozna¢na atmosféra vytvarena prostiednictvim role travesti
se pak miize objevovat i Vv divadelnim Zanru opery, kterd tento zplsob hereckého
ztvarnéni piisluSné dramatické osoby pouziva pomérné Casto, a kromé toho pravé opera
byva povazovana za jakysi ,,rdj* estetiky campu. Fenomén camp S reprezentaci sexualni
jinakosti velmi tizce souvisi. Susan Sontagova, jez se fenoménem zabyvala v 60. letech,
uvedla, Zze camp se stal prosttedkem, skrze néjz sexualni menSiny prosazuji svou
emancipaci (viz naptiklad pochody hrdosti konané po celém svéte). Camp se hrdé hlasi
k odkazu a tvorbé Oscara Wildea, jehoz dila mohou byt povazovana za piedobraz
campy stylizace. A snad i proto existuji interpretace hledajici ve Wildeové dile
reprezentaci sexualni jinakosti.’® Fenomén camp se ale (stejné jako samotna
reprezentace sexualni jinakosti) zacal na ceskych jevistich vyraznéji prosazovat
az po roce 1989, kdy se v souvislosti se zédsadni proménou nejen ceského,
ale i svétového divadla, tedy s nastupem ,,nové viny* stal zjevnou soucasti autorské

strategie n¢kterych divadelnich tvirct.

Uvolnéni spoleCenskych podminek po sametové revoluci umoznilo sexualnim
menSindm otevien¢ vystupovat na vefejnosti a dislednéji uskuteCiiovat vlastni

emancipaéni proces, ¢imz navazaly na ,svobodnéjsi“ mezivalecné obdobi,

%9 Viz napfiklad publikace od Claude J. Summers: Gay Fictions. Wilde to Stonewall; Studies in a Male

Homosexual Literary Tradition (1990).
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ale také na konec 80. let, kdy sexualni jinakost pocala rezonovat v dobovém diskursu
spoleCnosti, byt v negativni souvislosti viru HIV a nemoci AIDS. Sexudlni jinakost
v konfrontaci se zminénym virem a nemoci je ostatné reprezentovana i v ,,novych*
divadelnich hrach, jako naptiklad v dramatu Andélé v Americe Tonyho Kushnera,
které ovSem na cCeskych jevistich dosud nebylo inscenovano v ¢estingé. V Ceském
kontextu je znam¢jsi televizni adaptace této hry. V roce 2011 byla divadlem Leti (jedna
se spiSe o alternativni divadelni scénu) uvedena hra Mattiase Brunna Po Fredrikovi,
S niz jeji tviirci objizdeli stiedni Skoly a osvétove tak prispéli k zvyseni informovanosti

mladych lidi o homosexualité a viru HIV i nemoci AIDS.

V 90. letech Ize zaznamenat n¢kolik ¢eskych premiér her (i dramatizaci), které vznikly
mnohem dfive, ale dosud nebyly na CcCeskych jeviStich inscenovény.
Mezi né patii naptiklad Lovecké scény z dolniho Bavorska Martina Sperra uvedena
vroce 1991 v Divadle pod Palmovkou v Praze nebo dramatizace Genetova romanu
Querelle z Brestu vroce 1996 v prazském Rokoku. Zejména druha inscenace je
dalezitym pocinem, jelikoZz vnesla do ceského divadla archetyp agresivniho
homosexualniho muze, ktery se pozdéji, byt v bizarné pozménéné podobé¢, objevi také
ve hie Zabikuch Davida Drabka inscenované napiiklad v roce 2007 v Moravském
divadle v Olomouci, anebo v opefe Benjamina Brittena Billy Budd uvedené v roce 2018
v Narodnim divadle v Praze. Pred tim, nez byl Genetiv Querelle z Brestu uveden
v Rokoku, zaznamenali jsme ve zkoumanych hrach také opacny archetyp zamysleného
smutného mladika zobrazeného zpravidla v pocatcich uvédomovani si vlastni jinakosti.
Takovym zplsobem je muzskd homosexualita reprezentovana napiiklad
ve Wedekindové Procitnuti jara. Ceské divadlo za¢alo v 90. letech (znovu)objevovat
téz hry, které v tuzemsku byly inscenovany jiz difive, ale na ur¢itou dobu z divadel
vymizely. Vroce 1990 se vratilo napiiklad Albeecho Stalo se vZOO uvedené
v Zemském divadle v Brné. Nejdelsi odmlku pak utrpéla Sartrova jednoaktovka
S wloucenim verejnosti, jez byla po Ctyficeti sedmi letech od uvedeni v Zemském

narodnim divadle v Brné& nastudovéana v roce 1994 Cinohernim klubem v Praze.

S nastupem ,,nové viny*“ ceského divadelnictvi a dramatiky pocala reprezentace
sexualni jinakosti v divadelnim uméni nabyvat na explicitnosti a soucasn¢ zacala byt
zobrazovana ve zcela ,,novych® kontextech postmoderniho svéta. Za pielomovou lze

v tomto ohledu povazovat inscenaci Cinoherniho studia v Usti nad Labem z roku 2001:
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Shopping and Fucking coolness dramatika Marka Ravenhilla, kde je sexualni jinakost
reprezentovana v explicitni a velmi syrové podobé. Od té doby se na ¢eskych jevistich
objevilo mnoho dalSich her at uz zahranicni, ¢i tuzemské provenience,
které zpracovavaji téma sexualni jinakost v riznych podobach, tvarech a stylizacich.
Navic se objevuje i mnoho divadelnich tvircid, ktefi se timto tématem zabyvaji;
za vSechny piipomefime Daniela Spinara. Ze zahrani¢ni dramatické tvorby
stoji za zminku hra Koza aneb kdo je Sylvie? ,,staronového* autora Edwarda Albeeho,
jez byla poprvé inscenovana v Cesku v roce 2004 jako spole¢ny projekt Cinoherniho
Klubu v Praze a Divadla Aréna v Bratislavé. Kromé& ni vstoupila do ¢eské kulturniho
prostoru napiiklad odlehé¢ena komedie Perfect days (1999) skotské dramaticky Liz
Lochhead. V této hie vystupuje campy stylizovana dramatickda osoba homosexualniho
muZe, jenz je nejlepsim piitelem hlavni hrdinky piibéhu. Ceska premiéra této komedie
probéhla v prazském Divadle Na Zabradli v roce 2003, pii inscenaci byl uzit pieklad
Davida Drozda a rezie se ujala Alice Nellis, ktera v roce 2011 natocila podle hry Perfect
days stejnojmenny film. Samotna hra i film v tuzemsku zaznamenaly velky komer¢ni
uspéch. Velkého tuspéchu dosahla i1 tentokrat jiz pivodni cCeska ,,nova“ komedie
s motivem zenské homosexuality a transgender identity, ktera je dramatizaci romanu
Jaroslava Havli¢ka Muz sedmi sester. Na repertoaru Jihoeského divadla v Ceskych

Budéjovicich se inscenace hry pevné drzi jiz o roku 2005.

Po konci milénia se na ¢eskych jevistich zacala objevovat pivodni ¢eska dramata, ktera
ziskala divadelni ¢i literarni ocenéni, zejména Cenu Alfréda Radoka. V roce 2001
v kategorii Dramatickd soutéz toto ocenéni obdrzela Iva Voldnkova (Klestilova)
za drama Stisnéni, které bylo Vinscenacni verzi Stisnénd 22 uvedeno vroce 2003
¢inohrou Narodniho divadla na scéné Stavovského divadla. Ostatn€ na scéndch
Narodniho divadla bylo po roce 1989 inscenovano uz vicero divadelnich kust
tematizujicich sexualni jinakost, vSe pak vyvrcholilo v nedavné dobé uvedenim
Brittenovy opery Billy Budd. Je tak patrné, Ze na jevistich nejoficialngj$iho ¢eského
divadla se zacinaji (analogicky k obdobi mezivaletnému) opét objevovat dila
tematizujici sexualni jinakost, a to castéji, nez jak tomu bylo mezi lety 1948—-1989.
Nutno doplnit, ze drama Stisnénd 22 vneslo na oficialni scénu Stavovského divadla
poselstvi o rovnosti vSech lidi nehled¢ na jejich vek, socidlni zafazeni ¢i sexudlni
orientaci apod. Byt se jedna o poselstvi vymezené negativné, obdobné jako je tomu

v Sartrové  jednoaktovce S vyloucenim  verejnosti (peklo je pro vSechny
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stejn¢ jako vSichni mohou byt stisnéni svymi traumaty), v rdmci sledovani promén
zobrazovani sexualni jinakosti na divadle jde o dilezity emancipacni po¢in. Kromé toho
se vVtomto obdobi dokonce setkdvame s reprezentaci sexualni odliSnosti, zatizenou
politickou korektnosti, jako je tomu napiiklad v rozhlasové inscenaci dramatu Krdtkd
spojeni Vladislavy Fekete, ktera v roce 2008 za tuto hru (stejné jako Volankova
za Stisnéné) také ziskala Cenu Alfréda Radoka.

Ze soudobé Ceské dramatické tvorby tematizujici sexualni jinakost vy¢niva zejména
tvorba Davida Drabka (ocenéna n€¢kolika Radoky), ktera pfinasi pestrou smés zobrazeni
sexualni odlisnosti. Pisobeni v Klicperové divadle v Hradci Kralové autorovi navic
umoznilo vétsinu svych her, a tim padem i téma sexudlni jinakosti, prosadit na tamni
jevisté. Drabkova dramata lze interpretovat jako vyrazné campy stylizovana, pficemz
fenomén camp je dokonce mozné V jisté mife pokladat za jeho autorskou strategii.
U Drabka totiz vidime intenzivni touhu zobrazovat jinakost (nejen sexualni, ale jinakost
V obecnéjsi roving), zpracovavat ji v nevSednich formach a kontextech, a predev§im
Ji z periferie pfesouvat do centra déni, anebo samotnou periferii pietvaret v centrum tak,
jak jsme vidéli v autorové muzikalu Jestéri. At uZ se jedna o hru Akvabely, Zabikuch,
Jesteri, Unisex nebo Sherlock Holmes: Vrazdy vousatych zen, vSechny v ruznych
formach intenzity nabizeji nabourdvani heteronormativniho diskursu a tradi¢niho pojeti
genderovych roli.%° V Drabkovych hrach Unisex a Jesteri a Sherlock Holmes: Vrazdy
vousatych Zen se objevuji i dramatické 0soby transgender jedinct, do jejichz
charakterizace muze zasahovat drag reprezentace, ktera je blizka estetice campu.
Ve Vrazdach vousatych zZen se kromé toho setkavame s vibec nejliberalnéjSim
prostiedim ze vSech prostiedi zobrazenych ve zkoumanych hrach, ve kterych probiha
konstituce sexualni jinakosti. Liberalnost prostfedi je v tomto dramatu déna piedné tim,
ze recipient po dlouho dobu trvani d&je hry neni schopen rozeznat, kdo je muz,
kdo zena, a neni schopen rozeznat ani jejich sexualni orientaci. Dochazi tak k zdanlivé

chaotické situaci, ktera nahrava vstupu jinakosti do poptedi.

Ze sledovani promén reprezentace sexudlni odliSnosti v dramatech uvadénych
na Ceskych jevistich od mezivaleného obdobi do dnesni doby vyplyva, Ze i pies

moznost a po jistou dobu snad téZ povinnost divadelnich tvircl tuto reprezentaci

60 K jistému nabourdvani genderovych roli dochézi napfiklad i v Drabkové (pGvodné rozhlasové) hie

Koule z roku 2010. Drama bylo inscenovano v roce 2012 v Klicperové divadle v rezii samotného autora.
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utlumovat ¢i dokonce vySkrtavat, doslo postupem casu k pfesunu sexudlni jinakosti
z okraje do stiedu zajmu. Tento proces na jedné stran¢ zjevné souvisi s proménami
spoleCenskych  podminek Vv Ceskoslovensku a pozdgji Cesku, na strané
druhé 1 sproménami poetiky a tématy divadelniho uméni ¢i dramatické tvorby
(tato okolnost je zvlasté patrnd od ptfichodu ,,nové viny*). Mladickd nerozvaznost
zobrazena ve Wedekindové dramatu u Krsky nabyva na vaznosti stejné jako v dramatu
Christy Winsloe. Ve Williamsovych hrach pozdéji dochdzi k zintenzivnéni tragi¢nosti
jiné lasky a k jejimu odsunu do vzpominek a traumat dramatickych osob,
které se této lasky ucastnily tfeba jen nepiimo. Co se tyka liberalizace zobrazeného
prostiedi, zasadni je v tomto ohledu Sartrovo peklo, které nerozlisuje lidi na ,,normalni*
a ,,jinaké“. Po hrach s mnohoznaénou atmosférou, S réle travesti, a hrach s riznymi
druhy stylizaci (at’ uz do antiky Ci estetiky campu) nebo jen naznaka, ptichdzi ,,nova
vlna®“, v niz se plni Krskiv sen o ,,0krsku krdasy, ulevném vychodisku ze spolecenské
situace”. \V téchto hrach uz onen sen neni jen izolovanym ostrovem,
ale nabyva na redlnosti a na otevienosti, byt ne vzdy je tato svoboda zobrazena
nekonfliktn€. Izolace Wedekindova mista ,,pod previslou skalou ve vadnouct trave*,
internatnich Skol Vaclava Krsky a Christy Winsloe, vzpominek na jinou lasku
ve Williamsovych hrach, agresivniho prostfedi ndmoinikd z Brestu i ,liberalniho*
Sartrova pekla atd. doznala v ,,novych® dramatech uvadénych na oficialnich scénach
soucasnosti na ztrat¢ intenzity. Zavérem lze proto konstatovat, Ze jind laska procitla

a rozviji se dal.
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