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Uvédoméni si vlastni télesnosti je zdkladnim ptredpokladem k pr-
votnimu uchopeni a ndslednému porozuméni okolnimu svétu. Stanovisko,
které nabyvame vaéi vlastni télesnosti je v pfimém vztahu k tomu, jakou
perspektivou nahlizime na svét okolo nds. Nemiize proto piekvapit, kolik
asili vynalozili mnozi myslitelé nap¥ié¢ historii k jejimu ukotveni. Pojimani
lidské télesnosti podléhalo napii¢ véky znaéné represi v podobé nabozen-
skych a lékaiskych traktati, etickych priruéek i vladnich natizeni, promé-
novalo se skrze zmény spoleéenského diskurzu i v disledku médnich vin,
bylo predmétem politickych ideologii, stejné jako ndstrojem subversivnich
" tendenci sméfujicich proti nim. Tento kratky vycet snad dostatecné ilustru-

 je, jak velky vyznam m4 télesnost jakozto téma, nebof nam poskytuje ne-
byvalou sondu jak do béznych mentalit, tak i do systémovych struktur nasi
spole¢nosti.

Tomas Soudek




CLOVEK A PRIRODA: MODRA VODA NA ZACHODE

BARBORA MACKOVA

Prirodni piZmové latky
Jjsou odedavna pouZivany ve vo-
navkarstvi pro zvyseni atrakti-
vity. Mohly to byt bud’ produkty
pachovych Zlaz kabara piZmové-
ho nebo jinych zvirat. V podstaté
slo o vyuziti smyslové komunika-
ce ostatnich druhu savcu. Stejné
tak puvodni mydlarstvi vyuZivalo
pro vyrobu Zivocisny a rostlinny
material, jehozZ ukolem vsak bylo
kromé odstranéni skvrn i zvyseni
hygieny a prevence nemoci.

Drive bylo pizmo vyvaZovano
zlatem a vyroba mydla byla pracna.
S rozvijejici se technologii vyroby
z oblasti personal care produkta
prichazeji stédle nové receptury a
molekuly. Doslo k rychlému rozvoji
syntetické vyroby latek s podobnymi
tizenymi ucinky. Tyto latky vznikaji
rychlejsim tempem, nez jakym se
provadi jejich toxikologicky vyzkum.

Dostupnost a vydrz za niz-
kou cenu v lakavém obalu. Dtvod,
pro¢ jsou tyto slouéeniny dnes roz-
§iteny, jak ptri vyrobé parfému, tak
béznych kosmetickych vyrobkt, my-
del, pracich praskad, avivazi, ¢isticich
prostiedkt a Fady dalsich ptripravka
denni potieby. Dostateéné dodrzo-
vani zasad hygieny je nezbytné, ale
nadmérné spotieba Cistidel ovliviiuje
prirozeny vyvoj imunity a je jednim
z davodd vzniku alergii. Navic mutze
pod tlakem na dodrZovani vSeobecné
sterility rychleji vznikat rezistence
nékterych patogent. Podobné pro-
cesy pozorujeme v nemocnicich a u
vypusti odpadnich vod z tovaren na
desinkfeéni prostiedky a antibioti-
ka. Mikroorganismim, které jsou
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naopak prospésné, nedavame misto
v domacim prostiedi ani v prirodé.

Nové metody sledovani kva-
lity zivotniho prostiedi odhaluji, Ze
mnohé latky se v okoli vyskytuji ne-
jenom ve své puvodni podobé, ale mi-
chaji se i v rtiznorodé koktejly. Maji
velmi nizkou biodegradabilitu (v pii-
rodé nejsou rozkladany a jejich kon-
centrace nartsta), jsou silné lipofilni
(vaZou se v tukovych tkanich) a jejich
vliv na organismy v malych dlouhotr-
vajicich koncentracich je velmi malo
prozkoumany. To uz bohuzel tak la-
kavé vlastnosti nejsou. Byly nalezeny
v povrchovych vodach, pidach, v té-
lech organismud, v neposledni iadé
také v lidskych tkanich a mateiském
mléce. Jedinec je s nimi od zadatku
vyvoje v kontaktu. U nékterych latek
uz byl potvrzen vliv na vyvoj a fun-
govani organismu. Poznatky o uéinku
na lidské zdravi jsou vSak piirovna-
vany k pohledu na $picku ledovce.

P#irozené jsme schopni po-
znat, éemu se vyhnout. Takové véci
Casto nepiijemné zapachaji, protoze
jsou mnohdy dokonce jedovaté pro
nas organismus. Nase bunky pfijmou
pachovou zpravu na principu zdmku
a kli¢e, nas mozek signal vyhodnoti a
vyda signal. Pro savce hraji pachy ve-
ledtlezitou roli p¥i komunikaci mezi
jedinci. Na trovni podvédomi jsme
schopni najit si partnera s genetic-
kou informaci, ktera ladi s tou nasi
(jde zejména o Rh faktor), coz do jis-
té miry zajisfuje rozeni lidi s dobrou
imunitou. Jsme schopni vyhodnotit
citové rozpolozeni nasSich blizkych a
dalsi a dalsi super-schopnosti. V sou-
¢asné dobé je okoli vyplnéné nezna-

STRUNECKA, A., PATOCKA, J. Doba jedovd, Praha: Triton, 2011

mymi substancemi. Nekontrolovany
molekulovy roj ovliviiuje fungovani
signalnich drah a Sum v komunikaci,
viné tak prestaly byt nosi¢em sdéle-
ni.

Zijeme a bydlime na tkor
Cisticich prostiedki, vSechny ty plas-
tové lahve zabiraji zbyte¢né mnoho
mista. S trochou nadsazky poiad pla-
ti, Ze co je mokré, to je Cisté. Odstra-
néni $piny funguje s pouzitim chemic-
ko-fyzikalnich sil. Voda je polarni i
nepolarni rozpoustédlo. 80 % necistot
se odstrani mechanicky a na zbytek
se da pouzit malé mnozstvi ¢isticiho
prostiedku. V drogerii je nepteberné
mnozstvi vyrobka uréenych na ¢isté-
ni, které ale nakonec funguji v§echny
stejné a k jejichz koupi nas tlaéi jen
dobie mitena reklama. Vétsinu doma-
ci drogerie 1ze nahradit péti obycejny-
mi substancemi: octem, praci a jedlou
sodou, jadrovym mydlem a kyselinou
citréonovou. Je dulezité si uvédomit,
kolik vyrobkd osobni péce odchazi
s odpadni vodou do fek. Finanéné do-
stupné technologie na plo$né odbou-
rani ¢i odfiltrovani na ¢istirné zatim
nemame. Pii nizkych pritocich teée v
rekach vlastné jen odpadni voda, do-
chézi ke stavim zvysSené koncentrace
s pozorovatelnymi té¢inky na vodnich
organismech. V jinych castech své-
ta, kde se mimochodem vyrabi velké
mnozstvi téchto vyrobk, ¢istirny vod
¢asto ani nemaji.

Kazda kapka se pocita. Je ¢as se roz-
louéit s modrou vodou na zachodé.

Ptirodé neporucime, bakterii se ne-
zbavime a viné je relativni.

EBELE, A.J et al. Pharmaceuticals and personal care products (PPCPs) in the freshwater aquatic environment, Emerging Contaminants, vol. 3(1),

2017, s. 1-16

WYATT, T. Pheromones and Animal Behvior: Chemical signals and signatures, 2, University of Oxford, 2014.
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SMISENE POCITY ZE SMISENYCH
BOJOVYCH UMENI

MARTIN KLECAN

Doba, kdy témér kazZdy
youtuber a rapper nékoho vyzyval
k boji v kleci, uz (snad) minula.
A¢ to pro nékteré bylo poprvé a na-
posled, co o tomto sportu slyseli,
MMA s odeznénim tohoto trendu o
divaky neprislo, spise naopak.

Uz od zacatku 20. stoleti se
objevovaly pestré pokusy o kombinaci
bojovych uméni, organizovaly se nej-
ruznéjsi zapasy s pravidly i bez pra-
videl. Jedni hledali nejlepsi zptsob
sebeobrany, jinym $lo hlavné o podi-
vanou. V 80. letech nakonec vznik-
la prvni liga — Tough Guy Contest
(pozdéji prejmenovanid na Battle of
the Superfighters). V roce 1993 pak
byl zalozen UFC (Ultimate Fighting
Championship) a v médiich se popr-
vé objevila zkratka MMA - mixed
martial arts (smiSend bojova uméni).
Popularita MMA od té doby stoupa a
nezda se, Ze by se schylovalo k néja-
kym propadim. Co zpisobuje takovy
divacky ohlas?

Jeden z davodu obliby MMA
a bojovych sportd obecné je celkem
nabiledni. Uz v Rimé se gladiator-
ské hry staly snadnym zptsobem,
jak zmirnit frustraci a nespokojenost
plebejca, ktera pramenila z jejich
bidnych pomért a nemoznosti s nimi
néco délat. (Fromm, 1997, s. 138) Toto
Lyupusténi pary“ je aktualni i dnes, ma
to ale hacek. Vime, Ze nadSenymi di-
vaky gladiatorskych predstaveni byli
i lidé z ¥ad patriciji a mezi fanous-
ky MMA bychom nasli zase mnoho
celebrit, takze tridni piislusnost ne-
predstavuje urcujici faktor. Frustrace
samoziejmé nemusi vyvérat jen z ma-
jetkovych pomeéri, takze udélat z ni
jedinou pii¢inu zajmu by znamenalo
cely material silné zjednodusit.

Erich Fromm rozliSuje dva
druhy podnéta. Pii prostém podné-
tu jedna mozek a nervovy systém za

¢lovéka, neni vyvijena vétsi nez mini-
malni aktivita, ¢lovék se aktivné ne-
vztahuje. A pokud se takovy podnét
opakuje, mozek jej zafne ignorovat
jakozto nedualezity. Aby si mozek opa-
kovaného prostého podnétu vsimat
neprestal, musi se podnét zesilovat
nebo ménit.

Na druhé strané aktivizujici
podnét ¢lovéka nuti se néjak k nému
vztahnout a stimuluje jej k aktivité.
Fromm pouziva priklad zajimavé bas-
né, kterou mizeme ¢ist porad dokola,
aniz by pro nas svou krasu ztracela a
nudila nas.

A pravé s nudou oba podné-
ty souvisi. Pokud ¢lovék dokaze ade-
kvatné reagovat na aktivizujici pod-
néty, nuda se ho prakticky netyka,
vystaci si takiikajic sam se sebou.
Dalsi druh lidi se v dasledku omeze-
né schopnosti reakce na aktivizujici
podnéty sice nudi, ale jsou natolik
¢inorodi, Ze stale nachazeji a piijima-
ji prosté podnéty, a pocit nudy si tak
vibec nemaji Sanci uvédomit. Treti
kategorie pak nema ani tyto prosté
podnéty a nudi se neustale. Hacek
je v tom, Ze lidsky mozek potiebuje
vzruchy a stimulaci ke spravné funk-
ci; pokud je vzruchi nedostatek (nebo
jsou mozku odpirany), dochazi k ne-
zadoucim jevim.

Nasili pak pro nudiciho se
¢lovéka predstavuje rychly a snadny
zpusob, jak dosdhnout silného sti-
mulu — proto je také zpravodajstvi o
nehodach a katastrofach tak dlouho-
dobé vdééné. (Fromm, 1997, s. 247)
Sledovani boje v primém pienosu
nebo rovnou nazivo v publiku pak
funguje na stejném principu. Vlastné
by se dalo ¥ici, ze piredstavuje stimul
silngjsi, protoze zpravodajstvi musi
dodrzovat urcité dekorum a jeho po-
ruseni se tresta. Pokud dojde k tni-
ku nésilnych zabérta (tieba jako pri
stirelbé v ostravské nemocnici), panu-

je vétsinou spolecenska shoda (o jejiz
upiimnosti by se dalo pochybovat),
ze takové chovani je zkratka hyenis-
mus. Bojové sporty se v tomto ohledu
tési mnohem méné komplikovanému
statutu. Pokud nékdo MMA napadne
jako hloupy a nasilny sport, obrana
se da vést daleko snaz, nez jak by
tomu bylo v pripadé obrany ¢lovéka,
ktery vynese krvavé zabéry ze strel-
by, coz je dano i tim, Ze bojové sporty
nejsou nahodnym vybuchem nasili,
ale striktné kontrolovanou zalezitosti
a neplyne z nich bezprostiedni ohro-
Zeni.

Ac¢ nasili predstavuje obsah-
lou stranku véci, nachazime i dalsi,
které lakaji publikum. Politicka ko-
rektnost se stala jednim z nejsklono-
vanéjsich témat dneska. Jedni obha-
juji jeji nutnost, druzi do ni kopou a
obvinuji ji témér ze vseho. MMA se
stava prostorem, kde néco takového
jde do znac¢né miry stranou. V ringu
neni tieba Fesit gender, v ringu je vse
jasné — muz je muzem bez zabran a
spole¢enskych norem. Krize maskuli-
nity se tu stava jen jakousi prapodiv-
nou teorii, kterou nikdo nemtze brat
vazné. Vzapéti se ale nabizi $stourava
otazka, zda pravé obliba podobnych
sporta krizi spi§ nepotvrzuje.

Soustavné pouzivani oznace-
ni ,gladiatori“ a ¢asté zdaraznovani
navaznosti MMA na fecky pankra-
tion pak nejenom poukazuje na evi-
dentni podobnost zapast, ale také
evokuje ducha starovéku, kdy jesté
nikdo o genderu ani jinych tématech
moderni doby nemél ani ponéti a kdy
se existence vesla do piehlednych
gkatulek, o nichz se nikdo nehadal; s
tim se obecné poji romantizace histo-
rie jako navzdy ztracené nevinnosti v
té ¢i oné oblasti lidského fungovani.

Kromé toho se v MMA spoju-
je hned nékolik spolecenskych fetist.
Zapasnici si prisné hlidaji vahu, aby
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se vesli do své kategorie, a udrzuji se
ve Spickové formé. Zdravi se pak ne-
projevuje jen spravnym fungovanim
a esteticnosti téla. Toto zdravé télo se
zaroven stava prostiredkem dosazeni
vitézstvi, slavy a obecné tuspéchu. To
se v zasadé da rFict o vSech sportech,
ale zapas ma vyhodu, Ze je vSestran-
néjsi, nevzbuzuje dojem jedné speci-
fické a v bézném Zivoté ne moc uzi-
tec¢né dovednosti (jako treba skok do
vysky nebo do dalky).

Zapas jako takovy oproti
nékterym sportim také tézi ze své
prehlednosti — bojuje se jeden na jed-
noho, takze divak snadno obsahne
veskeré déni. I nezasvéceny si doka-
ze vétsinu pravidel odvodit — zhruba
stejnd vaha a Zadné ,zakeinosti“ typu
kousani nebo tdertd do rozkroku. Po-
chopeni je tieba oproti fotbalu ¢i ho-
keji mnohem intuitivnéjsi (zakazané
uvolnéni ¢i neregulérni vhazovani se
tak snadno odhadnout neda) a vlast-

literatura

né i oproti klasickému boxu. V pod-
staté jde o to, co by si ¢lovék predsta-
vil pod slovy ,férovy souboj“ — a praveé
takto se MMA samo sebe snazi propa-
govat.

Fakt, ze MMA funguje jako
klasicky sport s pravidly a soutézemi,
ponékud omezuje onu divadelnost,
kterou si muze dovolit wrestling, kde
je vétsinou vysledek predem domlu-
ven, a efektivita tak mutze ustoupit
efektnosti. Nicméné i poradatelé
MMA turnajui si uvédomuji, Ze vysta-
véni zajimavého narativu kolem za-
pasnika proda vic vstupenek. Kazdy
zapas proto provazeji tiskové konfe-
rence, kde se kromé predani informa-
ci odehrava i wrestlingem inspirova-
ny trash talk — soupefi se vzajemné
urazi, vytvaii se dojem, Ze nejde jen o
sportovni utkani, ale o spor na daleko
hlubsi drovni. Slovni prestrelky pak
zatahuji do hry divaky v publiku pti-
mo na misté i u televize bez rozdilu, a

FROMM, Erich. Anatomie lidské destruktivity. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997
FISKE, John. Jak rozumét populdrni kultuie. Praha: Akropolis, 2017
BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokoian, 2004
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zvétsuji tak pocit aktivni participace
—narusuje se hranice mezi divakem a
Lacinkujicim®. (Fiske, 2017, s. 168)

Co uz si MMA od wrestlingu
pujcit nechce, je grotesknost, kterou
zdaraznuje Barthes. (Barthes, 2004,
s. 13-23) Zabavnost nesmi tuto hra-
nici piekrocit, protoze tim by utrpéla
peclivé budovana aura opravdovosti.
Pravé opravdovost odlisuje MMA i
jiné sporty od velké casti jiné zaba-
vy. A stejné jako by existenci scéna-
fe utrpéla reality show (ktera svoji
zvlastnost stavi na tomtéz), zapas by
upadnutim do grotesky a divadelnos-
ti zpochybnil svou vérohodnost.

Ac se lidé snazi ze spoleénosti
nasili vymytit, stale existuji — a s vel-
kou pravdépodobnosti existovat bu-
dou — oblasti, kde je nasili nejen pri-
pustné, ale svym zptsobem i zadouci
— at uz jako kontrolovatelny ventil
nebo jako prosta zabava.

ORWILLE PECK - QUEEN OF THE RODEO

ADAM TOMAS

Queen of the Rodeo

4 Orwille Peck

Sub Pop, UMG
2020

Prestoze od debutového alba
Pony kanadského umélce Orwilla Pecka
uplynul uz rok, je myslim na misté ho

= opét pripomenout diky cerstvému vid-

eoklipu k pisni Queen of the Rodeo. Mysli
to vazné, nechceme se smat, zaroven ale
obéas cuknou koutky zadostiuc¢inénim.
Osamély kovboj proti predsudktim nebo-
juje v pohodli amerického severovychodu,
ale s urcitou davkou drsnosti ukazuje
statim, Ze na Stiru se svobodou projevu
vlastni identity nejsou jen prekorekt-
nélé prestizni univerzity, ale zejména
tolik mytizovany americky venkov. Vzdyt
zkuste sousedovi na rodeu Fict, Ze jste
gay. Ve vétsiné pripadu by na piatelsk-
ou dopitnou v mistnim baru asi nedoslo.

A takhle je to se v8im, chtélo by se pov-
zdechnout. Nas kovboj tak piedstavuje
nezvykly obraz USA piekédovanim jejich
signifikantnich znakt do queer jazyka,
priéemsz se zaroven relativné striktné drzi
country kdnonu. V novém klipu tak zvlast-
nim zptsobem glorifikuje rodeo a vSech-
en nevkus okolo négj, aby ramoval svym
pohledem ad absurdum dovedenou kyco-
vitou stylizaci cowgirls, které se zde méni
v queer vypadajici plus-size ,modelky*.
Mezi nimi se pak proplétaji sami jezd-
ci, ktefi bilému heterosexudlnimu Muzi
sebrali nejen kostym. Zavéreéné vénovani
wFor all the LGBTQ+ and two-spirit com-
munity members working and perform-
ing in rodeos, ranches and roadhouses
across North America.“ uz skoro ani ne-
bylo potieba. I kdyZ country, konéci, flitry
a botox nejsou vase Salky kavy, tohle je
pomérné osvéZzujici angazovand tvorba.
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KARNEVAL A KARIKATURA

STRUCNA HISTORIE OBRAZU GROTESKNIHO TELA

ADAM TOMAS

PrestoZe Ekarikatura, jakoZto
zamérné zkresleny obraz skutec-
nosti, obvykle pravé lidského téla,
plné vstupuje do obecné vizuali-
ty mnohem pozdéji, lze sledovat
nékteré prekvapivé paralely a
vztahy se stredovékou kulturou.
Konkrétné s fenoménem télesnosti
a grotesknosti, ktery popisuje Mi-
chail Bachtin jako lidovou kultu-
ru smichu, jejimz nejzretelnéjsim
projevem je karneval. (Bachtin,
1975)

Sledujeme-li fantaskni scenérie
Hieronyma Bosche, Da Vinciho osk-
livce nebo piimo karnevalovy revival
na obrazech obou Bruegheld, nelze
si nevSimnout, Ze stifedovéké a ran-
né novovéké zobrazeni osklivosti jde
ruku v ruce s jakousi zvlastni gro-
tesknosti, pitoresknosti a piredevsim
télesnosti. Problém, ktery stiedovéké
uméni musi vyresit, je, jak zachytit
néco osklivého, aby zaroven samotny
obraz byl hodnoceny jako ,kvalitni“,
coZz minimalné do konce 19. stoleti
znamend krasny. Stiedovék se s tim-
to dilematem vyporddavd pomérné
elegantné zcela v duchu upiednost-
néni krasy duse nad krasou téla, ale
také jejich jednoty, jak mizeme vidét
na vyobrazenich nejraznéjsich nepia-
tel kiestanského universa. Napiiklad
obraz dabla tak mutze byt krasny ze-
jména v piipadé, Ze vérné zachycuje
jeho zkazenost, coZ se s fyziognomic-
kou krasou nemusi piekryvat, spi-
Se naopak. (Eco, 2015, s. 133) Tento
narok na obraz, ktery ma pravdivé
odrazet dusevni kvality zobrazované
bytosti, se tahne celymi déjinami a
nelze si nevSimnout, Ze ve valné vét-
Siné pozorujeme piimou umérnost
mezi charakternosti a krasou, jako
je tomu v piipadé antického kaloka-
gathia nebo jeho stfedovéké obdoby
integritas, a naopak i mezi nemoral-

nosti a oSklivosti. Za velmi ktiklavy
piiklad ndm mohou poslouzit stiedo-
véké a renesané¢ni ztvarnéni soubo-
je krasného archandéla Michaela s
osklivym dablem. Na nich, ale ana-
logicky také tieba na vyobrazeni sv.
dJifiho s drakem, nenajdeme nic, co by
pFipominalo temnou neurdcitost jejich
modernich pokracdovateld — Lovecraf-
tova Cthulhu nebo jakousi zvracenou
vznesenost Tolkienova Saurona. Stie-
dovéci Déblové a démoni jsou osklivi
a, priznejme si, ¢asto legraéni. Tato
zvlastni syntéza désu a grotesky je
napriklad jednim z povedenych prvki
filmové adaptace Ecova Jména riize.

Karikatura se mj. rodi také na
zékladech kreseb z obdobi reformace
a protireformace, kdy se obé strany
na grafickych listech obvinovaly ze
spoléovani s dablem. Débel ¢ Satan
pak zustal tématem az do dvacatého
stoleti jako personifikace nepftitele,
ktery je lstivy, zakeiny — a predevs§im
— télesné osklivy. (Eco, 2007, s. 190)
Tato groteskni zobrazeni zla jsou
vSak Castgji doménou smysSlenych
tvortd nezZ jako soucast propracované
fyziognomie lidskych postav, jak mu-
Zeme ve vydatné mife vidét v dilech
zminénych mistrd Hieronyma Bos-
che, Leonarda Da Vinciho, Brueghelu
nebo Quentina Metsyse, jez jsou mo-
derni karikatuie bliz§i.

Teoreticky se spojenim nékterych
dusevnich ¢ charakterovych vad a fy-
ziognomie zabyva uz dilo Giambattis-
ty Della Porta O lidské fyziognomii
(1610). (Eco, 2007) Pozitivistickym
pokusem o exaktni zavedeni spojitos-
ti nékterych télesnych rysa a skloni
ke zlo¢innosti do kriminalistiky zase
neblaze proslul na konci devatenacté-
ho stoleti Cesare Lombroso se svym
dilem Zlodinec z pohledu antropolo-
gie, prava a psychiatrie (1876). Tim se
v8ak dostavame k novovékému para-
digmatu, které blaznovstvi vyloucilo

za hranice racionédlniho zitého svéta a
postavilo mu svéty umélé, tedy usta-
vy. Toto vylouceni Silenstvi, kterym
se podrobné zabyval Michel Foucault,
(Foucault, 2005) vSsak méa kofeny
hluboko v novovéku a jisté souvisi i
s ustupem stiedovéké grotesknosti a
hlavné, predpostniho obdobi karneva-
Iu, které se zasadné vymykalo stiedo-
vékym standardam.

V karnevalu totiZ nachézi velmi
silné uplatnéni zminéna Bachtinova
kultura smichu, ale i posedlost gro-
tesknim télem. Bachtin zduraznuje,
7e tato kultura je kulturou mimo-
cirkevni, ve stiedovékém kontextu
se tedy jedn4 o jakysi paralelni svét
vedle toho cirkevniho, ovlddaného
bozim ¥adem a jemu podiizenymi au-
toritami. Béhem stiedovékého karne-
valu se v8ak tento ¥ad obraci naruby,
poddani vladnou, lidé nosi na svych
hibetech zvitata, chodi pozadu, muzi
se stavaji zenami a naopak. (Schnel-
le, 1999, s. 23) Ustup karnevalu v no-
vovéku tak mozn4 souvisi se zpochyb-
nénim tohoto stiedovékého boziho
tadu, jemuz byl karneval alternati-
vou. Humanismu, empirismu a raci-
onalismu se vSak paralelni svét stavi
0 poznani obtiZzné&ji, protoze novovéké
paradigma je v tomto ohledu totalitni
a ,Silenstvi“, které po cely stiedovék
fungovalo jako neoddiskutovatelna
souéast reality, zavielo za zdi blazin-
ct.

Ke grotesknimu télu se vsak vra-
ci karikatura 19. a 20. stoleti, aby
jej vyuzila mocensky. Piilezitost k
tomu ma4, protoze karikovany nema
moznost se branit. Adolf Hoffmeister
dokonce mluvi o lidstvu, které pravé
karikatura rozdélila na dvé skupiny:
karikaturisty a karikované. Kultuie
smichu a télesnosti se nevyhyba ani
ideologie. Sdm Bachtin v citovaném
dile interpretuje karneval a smicho-
vou kulturu obecné na zakladé jeji
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lidovosti, tedy kolektivnosti. V jeho
ptipadé je jisté na viné politicky kon-
text, nicméné toto ramovani karneva-
lu nachézi ohlas i v teoretické reflexi
karikatury v mezivaleéném obdobi.
Naptiklad Zdenék Kratochvil, (Kra-
tochvil, 1933, s. 106) byt jeho text je
znaéné reduktivni, adoruje v prvore-
publikovych Volnych smérech praveé
karikaturu jako emancipaéni prostie-
dek z podobnych vychodisek, z jakych
popisuje Bachtin karneval. V Kra-
tochvilové textu je tak Pablo Picasso
aristokratem a individualistou, za-
timco bytostny karikaturista Thomas
Theodor Heine je proletafem a kolek-
tivistou. Pres zjevné ideologické mo-
tivace je toto pojeti smichu a humoru
v néfem jisté logické. Je zjevné, Ze
humor, ktery neni sdileny, je obtizné
predstavitelny, pokud vibec. Kazdo-
padné je pak zretelny kontrast mezi
humoristickou tvorbou a vysokym
uménim, které naopak na individual-
nim vnimani obvykle stoji i pada.
Mezi karnevalem a karikaturou
1ze pak najit jesté jednu paralelu, kte-
ra se takto muze jevit pouze zdanliva
¢i nahodn4, jeji podrobna argumenta-
ce v8ak presahuje ramec tohoto textu.
Karneval se totiz ve stiedovéku i ra-
ném novovéku z oslavy ,vseobecnosti,
svobody, rovnosti a hojnosti“ (Bach-
tin, 1975, s. 11) a Zivota pojatého jako
hra zvrhava ve hru na dkor Zivota a
projevy neomezeného nésili a teroru.
(Schnelle, 1999, s. 25) Velmi volné
tento vektor od smichu a veseli k na-
sili miZeme pirenést pravé na mezi-
véleénou karikaturu, od které napft.

literatura

Adolf Hoffmeister uz ve tricatych
letech pozaduje stale vice tutoénosti
na tkor veselosti. Jind¥ich Styrsky
doslova piSe, Ze revoluéni karikatura
LNICT, bicuje a nendvidi“ a pro Karla
Teigeho je zas ,ocelovou zbrani trid-
niho boje“.

Moderni karikatura dvacatého
stoleti vychézi ze vSech téchto zmi-
nénych tradic, zaroven si plné uvé-
domuje, Ze spojeni imaginativni gro-
tesknosti, prehnané expresivity a

korespondence téla a ducha je pro ¢lo-
véka velice snadno uchopitelné a ko-
munikaéni kanal mezi obrazem a re-
cipientem se stava sndze pruchozim.
Scott McCloud na konto karikatury
pise: ,Karikatura u objekti z hmotné-
ho svéta sniZuje vyznam vnéjskového

vzhledu, a naopak posiluje myslenku
nebo formu. Tim se dostdvd do svéta
pojmii.“ (McCloud, 2008, s. 41) Vyho-
dou pojmu oproti obrazu je pak jejich
snazsi uchopitelnost a jednoznaénost,
¢éimz se stava nejen integralni soucas-
ti popkultury, ale také propagandy.
Propagatotri tendenéni kresby, tedy
karikatury, ktera se ma odliSovat od
bézné humoristické kresby, jako tieba
Karel Teige, pak jeji vznik datuji — ne
nahodou — do devatenactého stoleti.
Tedy do stoleti tiidniho utlaku, ale
také pokroku a ,prvniho vystoupe-
ni proletaridtu.“ (Chrobak - Winter,
2006, s. 43) Jak zde v8ak bylo naért-
nuto, zéklady pro jeji vznik byly po-
staveny mnohem diive.
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FREAK SHOW: DEJINY DESU

TOMAS SOUCEK

Strach, vsem dobre znama
emoce, ktera vznika jako reakce
na hrozici nebezpedi. Zrychleny
dech, nekontrolovatelné napina-
ni svali, buseni srdce, zvyseny
krevni tlak - to vse jsou neurove-
getativni symptomy, které strach
doprovazeji. Priznejte sami, nic
prijemného. A presto nas strach
nécéim laka, presto je nécéim, co
¢lovék dobrovolné vyhledava.

Zda se to az neuvéritelné, strach,
véku a slouzi jako zakladni obrana
pred nebezpeéim, je ¢lovékem dobro-
volné prekondvana jen proto, aby byla
pociténa jesté vyraznéji. Je hnana na
hranu své snesitelnosti.

Této obliby strachu vyuZziva zejmé-
na hororovy Zanr, ktery jako prvni
dokazal to, co Zadny jiny — byt pro-
dukovan a prodavan ve velkém. M-
Zeme se nechapavé ptat, proé zrovna
horor, jsou bezpochyby lepsi, pro éte-
naie snesitelnéjsi nebo alespon pii-
jemnéjsi zZanry. Nicméné, odpovéd je
vecelku jednoduché — nejsilnégjsi zbra-
ni je pro horor jeho autenticita, jeho
realnost. Onou redlnosti zde pocho-
pitelné nemame na mysli monstra a
prisery, které v hororovych ptibézich
velice ¢asto vystupuji, ona realnost
totiZ nespocéiva v pribéhu, ktery vam
je predkladan, ale ve vasich emocich.
Cteme-li romanticky p¥ib&h, jen sot-
va pocitujeme pravou lasku, kterou
prozivaji hlavni hrdinové, je-li pied-
stavitel naseho roméanu rozzuieny,
opét to nema nic spoleéného s tim, co
zrovna pocitujeme my. Oproti tomu
strach nam nabizi zcela novy zazi-
tek. Désiva atmosféra nas pohlcuje
a nase pocity jako kdyby byly totozné
s pocity vydésenych aktért piibéhu.
Zrychleny dech, chvéni, buseni srdce,
zvySeny krevni tlak — to vSe jsou poci-
ty, které v nas hororovy zanr vyvola-
va. To ale neni v8echno, hororovému
zanru se podatilo jesté néco, co Zadny
zanr prednim nedokazal, stal se tran-

s .

scendentnim. Temna uli¢ka, bliZici se

kroky, oteviené okno v osamoceném
domé, neznamé zvuky ozyvajici se z
podkrovi — to vSe jsou ¢asté motivy
hororového Zanru, které pres svou
zjevné kliSovitou podstatu piesahuji
prostor knih a stavaji se vSudypfi-
tomnym spoustééem strachu. Pravé
skrze strach horor opousti své preno-
sové médium a Zije dal nezavisle na
nasich touhach nebo potiebach. Ho-
rorovy zZanr ma vzdy o dimenzi navic.

Historie hororového zanru saha
az k samym zakladam civilizace, kde
prvky tohoto hrizného vypravéni na-
jdeme ve folkléru, svatych textech a
baladach. ,Hriizostrasny pribéh je
stejné stary jako lidské mysleni a re¢
(...).“ (Lovecraft, 1998, s. 175) Nic-
méné, hororovy zanr jako takovy, se
zacal formovat az mnohem pozdéji,
za jeho predchtdce a nejblizsiho pii-
buzného muzZeme povazovat goticky
roméan. Goticky roman se objevuje na
konci 18. stoleti a je tieba Fict, Ze ho-
rorovy potencial jesté zdaleka nevyu-
ziva v plném rozsahu. Nazev goticky
roman je odvozen od dé&je, ktery je
situovan do stredovéku, typické jsou
pro néj opusténé hrady, tajemné hla-
sy, tajné chodby a mistnosti, prizraky
nebo zlovéstné klastery. Mezi nejvétsi
predstavitele gotického romanu patii
napiiklad: Horace Walpole (Otrantsky
zamek, 1764), Ann Radcliff (Zahady
Udolfa, 1794) nebo Matthew Grego-
ry Lewis (Mnich, 1794), s tim, Ze ka-
zdy zastupuje jiny typ tohoto Zanru.
Prvni typ je zaloZen na stupriovani
nadpiirozenych prvka (Mnich, 1794),
a druhy pak na redlném vysvétleni
toho, ¢im ¢tenare puvodné postrasil
(Zahady Udolfa, 1794). Pravé toto
umisténi v ¢ase minulém a v prostoru
netypickém brani gotickému roma-
nu vyuzit hororovy potencial naplno.
Emoce, které vzbuzuje, jsou skuteéné
a jisté pretrvavaji i po zavieni knihy,
ale jesté nemaji zcela transcendentni
podstatu. K zasadni zméné dochazi
az v devatenactém stoleti a tato zmé-
na neni podminéna ni¢im jinym nez
prvni primyslovou revoluci.

Stoleti pary, tak byva devatendc-
té stoleti nazyvano, kvili pramyslo-
vému vyuziti parniho stroje a s nim
spjatou prumyslovou revoluci. Slovo
pramyslova je vsak v tomto piipadé
ponékud zavadéjici (slovo revoluce je
zajisté stejné tak zavadéjici jako pri-
myslova, ale to nyni neni piedmétem
naseho zajmu), nebof parni stroj pii-
nesl opravdu hodné zmén, ale srovna-
telné s tim, jak se jeho uziti projevilo
v pramyslu, se jeho piichod projevil i
v roviné socialni — v kazdodennim Zi-
voté. Diky pramyslovému vyuziti par-
niho stroje se snizila potieba lidské
prace, coz mélo za dusledek zkraceni
pracovni doby, a tim padem i prodlou-
zeni doby na soukromé zaleZitosti.
Dals§i zménou byla zvySena produkce
zbozi, a tim padem i vétsi vydélek pro
firmy — tedy nasledné zvysSeni prijmu
pro zaméstnance. Ze stiedni t¥idy se
tedy stava skupina lidi, kteii maji
zcela nové volny ¢as a dokonce maji
i penize, které do ného muzou inves-
tovat. Jediny problém zustava v tom,
Ze neni témér nic, do ¢eho by lidé in-
vestovat mohli. Této poptavce je veli-
ce rychle vyhovéno mnoha zpusoby, o
nichz se zde nebudeme rozepisovat.
Jediny pro nas podstatny zptsob tra-
veni volného ¢asu je literatura, ktera
v tomto stoleti také prosla nemalym
vyvojem.

Prvni podstatnou zménou pro li-
teraturu je vynalez tiskaiské rotac-
ky, ktera udélala teéku za rué¢nim a
zdlouhavym tisknutim a umoznila
nakladatelim tisknout knihy, ¢aso-
pisy a noviny rychleji a v mnohem
vétsich nakladech. Dale je to vznik
knihoven, které nejenom Ze ¢tenaram
zprostiedkovavaji knihy, ale zaroven
podminuji formu, kterou budou kni-
hy vydavané. Je prirozené, Ze perma-
nentka na jednu knihu bude levnéjsi
nez permanentka na knih pét, stejné
tak ptirozené je, Ze knihovna bude
preferovat prodej drazsich perma-
nentek na knih pét nez levnéjsich na
knihu jednu. Tak tedy, z ¢isté marke-
tingové opodstatnénych davodu, aby
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lidé museli za knihy utrécet vice pe-
néz, preslo se od vydavani celych knih
k seSitovému, po ¢astech ¢lenénému
vydavani — k seridlové podobé roma-
nu. Diky tomuto fenoménu muzeme
toto obdobi chapat jako dobu, kdy se
rodi poklesld podoba literatury. Lite-
ratura uz se nesnazi o svébytné, uza-
virené, originalni dilo vysoké kultury
s filosofickym podtextem, literatura
se stava zivym a proménnym orga-
nismem, ktery komunikuje se svym
¢tenaiem a na zakladé jeho reakci
tvoii své pokradovani, které je Sité
jemu na miru. Literatura opousti ka-
nony vysokych skol a stava se pouhou
volnoéasovou zabavou, ktera se snazi
nenaroénym zpusobem pobavit a za-
ujmout.

Pravé ono ,zaujmout” je pro horo-
poradil dokonale. Jak jiz bylo fede-
no, strachu zacal vyuzivat uz goticky
roman, ale jeho potenciil nedokéazal
vyuZit naplno, pres transcendentni
povahu strachu byl goticky romén
stale étenari ponékud odcizen. Ho-
rorové pribéhy 19. stoleti tuto bari-
éru bouraji a jsou se svym ¢tenafem
bezprostiedné spjaty. Zasadni zménu
predstavuje to, Ze horor devatenéc-
tého stoleti jiz neni, tak jako goticky
roman, ztracen v minulosti a vsa-
zen na désuplna mista, ktera vSak
jsou pro étenaie zcela abstraktnimi.
Horor devatenactého stoleti je zcela
konkrétni, ¢imz si ziskava piidanou
hodnotu autenticity a jeho povaha
nabyva zcela transcendentniho roz-
méru. Preneseni piibéhu ze stiedo-
vékych pustin do méstského prostiedi
soucasnosti vytvari primy vztah mezi
fikei a realitou. Postupem casu vy-
traci se nadpfirozené sily a monstra
(presto, Ze jejich zastoupeni je stale
velké, nejvétsi oblibé se tési napii-
klad upiti, nap¥. Paul Féval (Upirka,
1865), (Mésto upirt, 1974) a na jejich
misto jsou dosazeny zrudy realné: sé-
riovy vrah z ptibéhu The Mysteries of
London (Penny Dreadful, 1844) nebo
débelsky holi¢ z Fleet Street Sweeney
Todd, ktery se poprvé objevi v piibéhu
The String of Pearls (Penny Dreadful,
1846). Pravé timto krokem je hororo-
vy potencidl vyuzit naplno, redlnost a
autenticita nemutzou byt vétsi, strach

je znasoben moznosti, Ze to co se sta-
lo ve fiktivnim ptibéhu, mtze se stat
kdykoliv i vam (Jack the Ripper).

Pteneseni ptribéhu do soucasného
prostitedi nebyla jedina zbran, kterou
horor disponoval, dokazal i v celku
rychle reagovat na aktudlni spole-
¢enska témata a zajmy veiejnosti,
dobrym pi#ikladem nam mutze byt
véda. Devatenacté stoleti bylo stoleti
vyznamného technického pokroku a
zajem o védu byl téméf ploSnym, ce-
lospoleéenskym fenoménem. Prvni
a nejspise jednu z nejvyznamnéjsich
odpovédi na tento zajem vyslala do
svéta Mary Shelley ve svém dile Fran-
kenstein neboli moderni Prométheus
(1818), ktera neni pouhou odpovédi,
ale zaroven jakymsi filosofickym po-
jednanim o udélu stvoritele a varova-
nim pied tim, kam az nas toto nad-
Seni pro védu muze zavést. Dalsim a
zaroven poslednim koho si zde uvede-
me jako piiklad vyuziti spoleéensky
aktudlniho tématu, jako zarucené
cesty uspéchu (éimz nechceme v zad-
ném piipadé shazovat vyznam onoho
dila) je Robert Louis Stevenson a jeho
kniha Podivny pripad Dr. Jekylla a
pana Hyda (1887).

Devatenacté stoleti se vyznaco-
valo je$té jednou, dosti vyznamnou
zménou ve spoleénosti. Tou zménou
byl zdsadni posun ve vniméni reality.
Svét ¢lovéka pred primyslovou revo-
luci byl svét velice maly a veskera jeho
zkusSenost byla zkuSenosti Zitou, toto
se ale v devatenactém stoleti prudce
méni. Svét se zvétsuje, védecké obje-
vy, lodé, vlaky a s nimi spojené roz-
§ifovani znamého svéta. Toto vSech-
no na bézného ¢lovéka dopada skrze
zprostiedkované zpravy v novinéch,
jeho svét se méni ze dne na den, ale
on toho neni ucasten. Clovék, jehoz
védomosti o svété byly malé, ale jeho
zkuSenost s nimi vzdy Zit4, se najed-
nou ocitd ve viru novych informaci,
které jsou mu pouze zprostiedkovany
a pusobi do znaéné miry abstraktné,
nebof nemé jedinou moznost, jak by
je mohl ,zazit“. Pravé proto u lidi 19.
stoleti vznika zcela pochopitelna tou-
ha po zZité zkuSenosti, touha po tom,
zazit si néco na vlastni kazi.

Moznosti takovéto zité zkuSenosti
bylo hned nékolik, jednou z nich byla

naptriklad musea, ktera lidem do jisté
miry tuto Zitou zkuSenost poskytova-
la tim, Ze shromazdovala cely znamy
svét na jednom misté a jejiz vystavba
je pro devatenacté stoleti dosti pti-
znacéna. Nicméné, nasly se i moznosti,
které nadale, stejné jako horor, vyuzi-
valy lidské touhy po zdéseni. Kultivo-
vangjsi podobou tohoto druhu zabavy
byly domy voskovych figurin, které
vedle béznych voskovych figurin, kte-
ré replikovaly zndmé osobnosti, nabi-
zely i expozice s ponékud morbidné;j-
§im charakterem. Jako piiklad si zde
muZeme uvést jeden z nejznaméjsich
dom voskovych figurin, a to Muzeum
voskovych figurin Madame Tussaud,
jehoz zakladatelka Marie Grosholtzo-
vé po svém odchodu z Francie zalozi-
la jeho stalou expozici v Baker Street
roku 1835. Jednou z nejvétsich atrak-
ci tohoto domu byla takzvana sin
hrazy (Chamber of Horrors), kde byly
vedle obéti Francouzské revoluce vy-
stavovany také nové zhotovené népo-
doby znamych vrahi a jejich zlo¢ind.
Dalsim, jiZ méné humannim zpi-
sobem vyhledavani zdéseni jako vol-
nocasové aktivity, je i dnes populdrni
fenomén Freak show, ktery byl napo-
sledy oziven v roce 2014 v hororovém
seridlu American Horror Story. Tyto
vystavy a predvadéni lidskych ,zrad“
nejsou zalezitosti pouze devatendcté-
ho stoleti, jejich historie saha mno-
hem hloubéji do minulosti a prvni
zminky muZeme nalézt jiz v 16. sto-
leti v dobé vlady Alzbéty 1., kdy se jiz
Hfyzické deformity a abnormality ne-
povazZovaly za Spatnou predzvést nebo
dukazy posednuti zlym duchem, ktery
se nachdzel v dané osobé“. (Grande,
2010) Mezi prvni konkrétné zazna-
menané ,zrudy“ patii napiiklad ne-
typicky srostla siamsk4 dvojéata La-
zarus Colloredo a jeho bratr Joannes
Baptist, zijici kolem roku 1630.
Presto, Zze mezi 17.-19. stoletim
nalezneme hned nékolik zédznamu
o veirejném vystavovani lidi s urdi-
tou abnormalitou, do stiedu zdjmu
se tento fenomén dostava az v 19.
stoleti, kdyz se ,Freak show dostaly
do podvédomi sirsi divdcké verejnos-
ti, ochotné platit za prFileZitost videt
lidi, kteri jsou z lékarFského hlediska
zvlastni /odlisni.“ (Grande, 2010)
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V tomto stoleti, jak kdyby se se
yzrudami“ roztrhl pytel, pro piiklad
muzeme uvést Sarah Baatman, Zenu
s abnormalné velkym pozadim, vy-
stupujici v letech 1810-1815, siam-
ska dvojéata Chanh a Eng Bunker,
ktera vystupovala od roku 1829 az do
roku 1870, kdy jedno z dvojéat utrpé-
lo mrtvici, Maximo a Barlota, trpici
mikrocefalii a vystupujici v letech
1849-1867 jako ,Posledni ze starych
Aztéki“. Fyzické deformace ale neby-
ly jedinym prezentovanym materia-
lem téchto show, sviij prostor dostali
i lidé, ktefi trpéli poruchou psychic-
kou. Hiram a Barney Davis, trpici
mentalnim postiZzenim, byli prezento-
véani jako ,Divoci muzi z Bornea®.

Je ale tfeba zminit fakt, Ze toto
predvadéni nebylo pouze zaleZitos-
ti volnoéasové zabavy pro prosty lid,
ale bylo i velice vitanym postupem
v oblasti védy — konkrétné psycholo-
gie. Jean-Martin Charcot, psycholog,
u kterého se ucily osobnosti jako na-
piiklad Sigmund Freud, piiznivce
anatomicko-klinické metody, ktery
zcela zménil tehdejsi pohled na pti-
¢iny a 1éébu hysterie, se svymi tiemi
ukazkovymi pacientkami Blanchet,
Augustine a Genevieve objizdél pted-
naskové saly, kde zvidavému publiku,
které zahrnovalo jak odbornou, tak i
neodbornou vetejnost predvadél hys-
terogenni zény svych pacientek a ty-
pické stavy jako hypnézu, katalepsii
a letargii, které jsou pro hysterii pti-
znacné.

Vratime-li se zpét k Freak show,
nesmime opomenout jeden velmi pod-
statny fakt. Piesto, Ze predstaveni
lidskych abnormalit vznikla za tdde-
lem pouhého pobaveni, byla stejné
jako témér vse zneuzita k Siteni poli-
tické ideologie. , Ve véku, kdy védecké
uvazovdni zacalo zastiriovat tradicni
nabozenské hodnoty a lé¢ivé pokroky,
SiFilo pribéhy o zdzracénych a zdchran-
nych operacich, freak show predsta-
vilo prumérnému laiku mediciny a
védy fascinujici prFibéhy exotickych
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mist a tajuplnych lidi objevenych v
koloniich.“ (Grande, 2010) Pravé zde
dochézi k onomu problému — Freak
show neptedvadély jen lidi s télesny-
mi a psychickymi zvlastnostmi, nybrz
¢asto prezentovaly obyvatele Orientu
jako primitivni ptiSery zijici v kolo-
niich. Timto zptsobem byla utuzo-
véna autorita a nadiazenost bilého
muze a zapadni kultury v podvédomi
prostych lidi. Cizi svét jim byl timto
prezentovan jako divoky, nevzdélany,
désivy, nenormadlni a zajisté potiebny
kolonizace a zkultivovani.

Vystavovani zrudicek nastésti ne-
meélo dlouhého trvani, jiz v roce 1861
se britsky socialni historik a novinar
Henry Mayhew ve své studii London
Labour and the London Poor od toho-
to zptsobu zabavy silné distancoval a
odmital takové piehlidky jako cennou
formu zabavy, napsal, Ze ,,misto toho,
aby byl prostiedkem pro ilustraci mo-
ralniho pouceni, stal se platformou
pro vyuku nejkrutéjsiho znechuceni.”
(Mayhew, 1861) Presto, ze Mayhew
svaj nazor vyjadril jiz v Sedeséatych le-
tech devatenactého stoleti, trvalo jes-

LOVECRAFT, H. P.: Bezejmenné mésto. Praha: Aurora, 1998
GRANDE, Laura. Strange and Bizarre: The History of Freak Shows [online]. September 26, 2010
MAYHEW, Henry. London Labour and the London Poor. 1861

té tticet let, neZ jeho ndzor zacala sdi-
let i vétSinova spole¢nost. Poéatkem
dvacatého stoleti se vyrazné zlepsila
prava osob se zdravotnim postizenim,
diky tomu se mohly vymanit z okovi
vykotistovani ve formé zabavy. Dal-
§im faktorem, ktery vyrazné prispél
k upadku popularity Freak show,
byla moznost volného cestovani. Ze-
leznice se stdle rozrustaly a spoleéné
s lodni dopravou nabidly lidem vcelku
dostupnou moznost, jak svét prozkou-
mat na vlastni o¢i.

Toto je tedy struény piibéh Fre-
ak show od jeho zaéatku az k tuplné-
mu konci. Pivodnim zamérem této
préace bylo predstavit tento kulturni
fenomén samostatné a priblizit ho
¢tenati, ale postupem casu se uka-
zalo nemozné zaméiit se na vystavy
zrud jako na jednotlivost. K pochope-
ni dané problematiky bylo potieba jit
mnohem dal, az k uplnym pocéatkim
hororového zanru, a poukazat na
jeho specifickou povahu piesahujici
obvyklé meze literatury, ktera je s
onim fenoménem tzce spjata. Stejné
také bylo nutné zamétit pozornost i
na mnoho jinych spolecenskych zmén
a fenoménd, protoze zadny z nich
nemohl v dané dobé existovat samo-
statné, kazd4 jednotlivost podminuje
druhou a celkové vytvareji obraz de-
vatenactého stoleti. Obraz, z kterého
vyzatuje obrovska fascinace novym,
nepoznanym a obrovska touha po po-
znani a nové zkusenosti. Obraz, ktery
je do jisté miry tvoren brakovou lite-
raturou a pokleslou formou zabavy,
ale je to pravé poklesla forma kultu-
ry, ktera o spoleénosti mnohdy vypo-
vida vice nez kultura vysoka.
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Muze se zdat, Ze prave
sport je tou soucasti lidské kul-
tury, ktera se ideologii vzpira
nejdukladnéji. Proti tomuto li-
chému predpokladu se priroze-
né nabizi pohled na spartakiady
realné socialistickych rezZimu, ty
byly dokonce tak pruhlednym pro-
pagandistickym pocinem, Ze se s
postupujici normalizaci zacinaji
stale vice orientovat na bezbran-
néjsi détské publikum i ucdastni-
ky. Bylo by vsak chybou zustat jen
u spartakiad, zvlasté s védomim
nasi ¢eskoslovenské historie orga-
nizovaného sportovani.

S Velkou francouzskou revo-
luci piichazi nejen slavné ,dlouhé®
19. stoleti, ale i nové pojeti Zivota,
které Karl Mannheim nazyva ideo-
logickym vékem. (Mannheim, 1991)
Soustiedme se vSak na jeden velmi
specificky fenomén francouzské re-
voluce, ktery bude mit své nasle-
dovatele nejen v devatenactém, ale
predevsim ve dvacatém stoleti. Timto
aspektem burzoazni revoluce je tzv.
slavnost Nejvyssi bytosti, tedy nova
republikdnska statni festivita, kte-
rda ma spoleéné s novym revoluénim
kalendaiem nahradit tradi¢ni kato-
licky fad spojeny s monarchismem.
Prestoze tento pokus o dusledné vy-
poradani se s kiestanskou tradici se-
1Ze, koncept vice ¢i méné sekularnich,
obcanskych — a predevsim nacionalis-
tickych — manifestaci se znovu v ma-
sivni mite uplatnuje ve dvacatém sto-
leti. Slavnost Nejvyssi bytosti méla
pochopitelné svij specificky program
vychéazejici ze snahy nahradit katolic-
tvi jako statni nabozZenstvi a diky své
ostentativni orientaci na metafyzické
problémy se od oslav ve 20. stoleti v
mnoha ohledech lisi. Nelze vSak po-
minout, Ze tato slavnost stoji stejné
jako cela revoluce na poé¢atku moder-
nich evropskych stata a ideologii a je-
jich vetrejnych projevi.

Je evidentni, Ze ryze politické
statni festivity jsou casto spojovany
s jedinou stranou, a maji-li se stat
oslavou narodni, je potieba jedné sta-
tostrany a tim padem i loajalitu vyza-
dujici totality. Vedle politickych oslav
totalitnich rezimu vSak mame jesté
jiny druh narodné-budovatelskych
slavnosti, které se nevyhybaji ani de-
mokratickym statim, a to zejména
tém, které svou legitimnost jakozto
narodniho statu musely, nemajice
jasné historické opory, neustale stvr-
zovat, jako tomu bylo v Ceskosloven-
sku. Presné tim byly nacionalismem
prodchnuté sportovni spektakly, lho-
stejno, zda se jedna o propagatdis-
tické pojeti ,nacistické olympiady“
v Berliné roku 1936, ¢eskoslovenské
vSesokolské slety nebo pozdéjsi spar-
takiady. Sokolské slety byly jednou
z mala platforem budovani narodni
identity, kde bylo mozné integrovat
vSechny politické proudy a zaroven
vyloucit nesourodé prvky statu, tedy
zejména ty etnické (Némce) a stvrzo-
vat zakladatelsky mytus o jednotném
(a etnicky slovanském) ceskosloven-
ském narodé.
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KRAJSKY SLET SOKOLSKY V KLADNE,
26v1, 3, ¢, 10.vVI.; 1Q21.

Sokol se tak, podobné jako legionar,
stava vlasteneckym a nacionalistic-
kym konceptem, ktery nezbytné musi
akceptovat kazdy od socialniho demo-
krata po fasistu. Ten, kdo jej neak-
ceptuje je ze spoleénosti a hegemonni
kultury vyclenén jako narusitelsky
prvek. Staci kratky vycéet mocnych
prvorepublikovych politika jako Udr-
zal, Benes, Beran, Hodza, Kramar,
Svehla a dalsi, (Hejmova, 2015) kteii
zaroven byli éleny Sokola, a je ziejmé,
Ze rozhodné neslo o organizaci inkli-
nujici k néjaké strané (jako napiiklad
socidlnédemokratické Délnické télo-
vychovné jednoty — DTJ), specifické
konfesi (katolicky Orel) nebo i obec-
néji politickému sméru. Sokol byl
predevSim nacionalistickou organi-
zaci a nacionalismus je konstituovan
predevsim rivalitou vici némeckému
prostiredi, coz obnéaselo i urcity pra-
gocentricky masarykovsky kvazimo-
narchismus, ktery mohl integrovat
siroké vrstvy etnickych Cechii a v
omezené mirte i Slovakd, Rusini nebo
sekularnich Zidt. Za prvni republiky
plnily vSesokolské slety roli nejdtle-
rily vSéak mnohem vice narodu. (Hej-
mova, 2015) Byly i jistou sekularni
obdobou zminéné slavnosti Nejvyssi
bytosti, kde naboZenska debata byla
sice pritomna, zejména diky tomu,
ze sokolské slavnosti byly ¢asto spo-
jeny s Husovym vyro¢im, (Hejmova,
2015) nicméné akcent narodni jed-
noty zcela piehlusil tento ¢esky kon-
fesni problém. Ostatné podobné jako
tisicileté svatovaclavské vyro¢i roku
1929, které si statni ideologie uzur-
povala na tukor (katolické) cirkve. Ma-
me-li tedy hledat historické paralely,
bude lepsi je skutecné hledat v dobé
po roce 1948, a to nejen u spartaki-
ad. Z hlediska statni propagandy se
totiz sokolské slety stavaji i jakousi
zdanlivé odideologizovanou obdobou
oslav 1. m4je o dekady pozdéji. Sokol
ma navic tu vyhodu, Ze desetitisice
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,vlasteneckych tél“ se zaroven stavaji
velice funkénim médiem pro vizual-
ni propagandu tohoto konceptu, jak
bude vysvétleno déale.

Sokolské ,télo vlastence“
vznika spoleéné se Sokolem jako je-
den z projevi nacionalistické reakce
na zalozZeni Turnerd, tedy télovychov-
nych spolkd Némcud a v této souvis-
losti vznika i vlastenecky odév (kroj)
— navrzeny dJosefem Manesem — a
dalsi nezbytné insignie. Umélecka vi-
zualni stranka Sokola je tak spojena
zejména s ,narodni“ lidovou tradici.
Vzhledem k proménlivosti folkloru
v jednotlivych c¢astech statu se vsak
jedna bud o ne zcela autentickou syn-
tézu, nebo o odkaz k néjaké konkrétni
tradici. Zejména pak v dobé, kdy sili
hrozba rozpadu statu, jsou c¢astecné
uméle vytvareny ceské civilni odé-
vy odkazujici na tradi¢ni slavnostni
kroje jako protiviha némeckym tra-
di¢nim odévtum, které sudetsti Ném-
ci zacali vyuzivat jako provokaci.
(Hubatova-Vackova, 2015) Je zcela
logické, ze ubéinikem typicky slo-
vanského a ¢eského vizualniho stylu
se pak stava Mikolas Ales§ nebo Joza
Uprka. Vedle motivia pochazejicich z
lidového folkloru je vsak Sokol stale
organizaci nejen nacionalistickou, ale
i télovychovnou. Anticka predstava
kalokagathia, tedy jednoty krasy téla
a duse, prinasi i helenizujici vlivy,
které si v nicem nezadaji s pozdé&jsim
oficialnim nacistickym uménim Arno
Breckera, a v mezivaleném obdobi
také Muchovu secesi, ktera vSechny
tyto aspekty vyhodné syntetizuje.
Na plakatech, pohlednicich a dalsich
propagacnich materidlech sokolskych
akci tak muzZeme vidét nezakryvané
epigonstvi téchto vliva.

Propagacéni materidly Soko-
la vsak byly opravdu piedevsim mé-
diem dulezitym spiSe pro samotnou
organizaci a vzhledem ke stavbé po-
mpézniho a nakladného stadionu
na Strahové plnily téz ekonomickou
funkci. Statotvorné propagandistické
sdéleni pak diky masové navstévnosti
utvarela vice slavnost samotnad, at uz
se jednalo o prazské vSesokolské sle-
ty nebo o regionalni akce, a zejména
pak masové pravody v Praze i v regi-
onech, které byly soucasti vSech slett
a vedle piehlidky cvi¢enct byly i pre-
hlidkami folkléru a v pripadé Prahy i

brannych sil. V obdobi prvni republi-
ky stihnou probéhnout ¢tyii celostat-
ni slety ¢eskoslovenského sokolstva, a
to ten sedmy roku 1920, osmy 1926,
devaty roku 1932 a konec¢né desaty v
roce 1938.

Slet v roce 1938 je prirozené
poznamenan ohrozenim republiky
a jako takovy se sémiologicky nutné
vymyka ptredchozim, nicméné odraz
politické situace je citelny uz u pred-
chazejicich sletid. Nedilnou soucéasti
programu jsou historické a budova-
telské vyjevy ze slovanské historie.
Je tedy piiznacéné, Ze prvni ,svobod-
ny“ slet roku 1920 byl zahajen pied-
stavenim ,Stavba sochy Slavie®, tedy
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alegorii vzniku republiky, v nasledu-
jicich letech pak sokolstvo piedsta-
vuje budovatelské ,,Kde domov miij“
(1926) a ,Tyrstiv sen” (1932) a v kri-
tickém roce 1938 pak zcela poplatné
dobé ,Budovat a branit“ spojené s pii-
sahou muzui republice. Situace pied
rokem 1938 je vSak ze sémiologického
hlediska ponékud odlisna. Na jednu
stranu je zde zjevna inspirace naci-
stickymi festivitami a stejny je i cil,
tedy artikulace obrazu jednotného
naroda, poslusnosti a discipliny. Je
vSak evidentni, Ze sokolsky program,
choreografie a scénografie slavnosti
jsou vedle inspirace zaroven i reak-
ci na piisné némecké prehlidky plné
zbrani a uniforem. Organizatoram
se zaprvé obstojné dati prosytit ten-

to zivy obraz folklorni vizualitou, coz
nakonec vytvaii obraz jednotného
naroda ziejmé piesvédcivéji nez ab-
straktni predstava arijstvi. Folklor
a kultura je totiz jednim z podstat-
nych elementt, které drzi pohromadé
chatrny konstrukt ¢echoslovakismu a
slovanského statu, a jejich nesporna
vyhoda je i ta, Ze jsou (na rozdil od
Cistoty rasy) zkratka vidét. Zasadnim
statotvornym tkolem, ktery pied or-
ganizatory stoji, je tedy v podstaté
jen folklor presvédéivé ukazat. Druhy
narativ, ktery v ostenzi slovanského
folkloru a kultury mutzeme vysledo-
vat, je obrozenecky mytus o slovan-
ské holubici povaze, ktery vynika (a
patrné i vznika) jen diky kontrastu s
kulturnim obrazem Némcd. Mnohas-
tup mavajicich okrojovanych selek a
chasnikd v privodu, jenz byl nedil-
nou soucasti slett, tak svou jen zdan-
livou a dobie promyslenou neorgani-
zovanosti a spontannosti funguje jako
spolehlivé identifikovatelna antiteze
jakési némecké ,prusackosti®.

Dtraz na lidovost je pii pro-
pagandé zdanlivé jednotného statu
zasadni. Venkovska lidova kultura
je tim, co po odhaleni rukopisi jako
padélka jiz bez vsech pochyb vyélenu-
je stredoevropské slovanské narody z
okolni germanské a uherské kultury
a dodava zdani spriznénosti. Na roz-
dil od paradigmatu rodu nebo rasy je
¢eskoslovenska identita do velké miry
utvarena mytem tzv. ,Ceského svéra-
zu“, jehoZ nositelem je predevsim sel-
sky stav jakozto ,jadro naroda“. (Hu-
batova-Vackova, 2015)

Anna Hejmova ve zde casto
citovaném textu predklada juxtapo-
zici slett a spartakiad. Ta spociva v
tom, Ze sokolska jednota naroda vy-
rasta z lidu jako spoleéenstvi jednot-
livea. To je jisté sdéleni, které mélo
navenek pusobit, ale toto programové
oddéleni demokratickych a nedemo-
kratickych festivit nelze zcela nekri-
ticky prijmout. V pripadé proklamo-
vané narodni jednoty jde v dasledku
stale o totéz. Reprezentace abstrakt-
niho kolektivu funguje na podobnych
principech, jen s jinymi kulisami a
neni az tak podstatné, zda se jedna o
komunisticky, demokraticky nebo et-
nicky stato-narod. Lidovost a slovan-
sky mytus sokolskych manifestaci byl
aspekt, ktery prorezimni Sokol chtél
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a potteboval artikulovat, stejné jako
Treti 7iSe artikulovala svdj militari-
smus a rasu a pozdé&jsi komunisticky
rezim jednotu a beztiidnost. Zajimavé
je si v tomto kontextu na dobovych za-
bérech povsimnout urcité dichotomie
hledisté a jevisté. Zatimco v pruavo-
dech, ale téz na tribunéch jako by po-
kracovaly oslavy vzniku republiky s
vSudypritomnymi trikolorami, pivem
a precliky, na plose strahovského sta-
dionu probiha prehlidka tuhé disci-
plinace i téch nejmensich obéant, kdy
i cviky dorostu napadné pfripominaji
vojenské piisahy nebo koordinovany
let letadla.

Vedle lidovosti maji vSak i
slety pred rokem 1938 jisty militant-
ni obsah. Zasadni roli totiz na sletech
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v letech 1926 a 1932 hraji delegace
statt, které spolu s Ceskoslovenskem
tvori tzv. Malou dohodu véetné jeji pa-
tronské velmoci — Francie. Jugoslavie
ma pocetné delegace na obou téchto
sletech, roku 1926 dokonce vzbudi
pozitivni ohlas v ramci programu vy-
stoupeni jejich vojakti a ndmorniku.
Pravod k ucténi pamatky Jana Husa
na Staroméstském namésti z balkonu
radnice pak sleduje osobné rumunsky
princ Michael. (Vantuch, 1999) Vedle
symbolické piitomnosti branné moci
balkanskych spojencui byla se slety v
mezivalecném obdobi neodmyslitelné
spjata i cviceni ceskoslovenské arma-
dy. Tato nacionalisticka skryté mili-
tantni gesta vSak Sokolu neuklada az
prvni republika. Sokol se totiz milita-

MANNHEIM, Karl, Ideologie a utopie, Praha: Archa, 1991

rizuje uz davno pred jejim vznikem,
v podstaté zahy po vzniku vlastnim,
konkrétné roku 1866 po uzavieni
prusko-italské smlouvy a nésledné
hrozbé valky, kdy sam Tyrs formulu-
je vojenské poslani Sokola ve sluzbé
vlasti, tedy monarchie, ale i naroda.
(Hejmova, 2015, s. 175) Roku 1938
pak zavér prostného muzt artikuluje
tento militantné obranny narativ So-
kola zcela jasné. Text slibu od Fran-
tiska Pechacka tak zni: ,StrdZ nds
vola bratri, vztahnéme své paze, pevné
obejméme krasnou svoji zem. Lasku k
miru, klidu — v srdci svého lidu vééné
zachovame sami: proti vSem!“ (Pecha-
éek, 1937, s. 8)

HEJMOVA, Anna, N4rodni té&lo — t&lo naroda. In: Bartlova, Milena — Vybiral, Jind¥ich a kol., Budovdni stdtu. Reprezentace Ceskoslovenska v uméni,

architekture a designu, Praha 2015, s. 166-177

HUBATOVA-VACKOVA, Lada, Uziti, vyuZiti i zneuziti folkloru a lidového uméni, In: Bartlov4, Milena — Vybiral, Jind¥ich a kol., Budovdni stdtu.

Reprezentace Ceskoslovenska v uméni, architekture a designu, Praha 2015, s. 184

PECHACEK, Frantisek, Pfisaha republice, spolecnd cviceni muzi z Ceskoslovenské obce sokolské, Praha 1937

VANTUCH, Pavel, Sokolsk4 kronika (4), Hledani ztraceného éasu, Cesk4 televize, 1999

VIDEGKLIP

TOMAS KLUS - JE DOMA MAMA

TOMAS SOUCEK

Je doma mama? (oficialni viedeo)
Tomas Klus

Supraphon

2020

Za svého druhu protipol k vydaiFenym
spole¢ensky angazovanym poéintim, jako
je napriklad videoklip Queen of the Rodeo
recenzovany Adamem TomésSem, muze-
me povazovat posledni videoklip Toméase
Kluse, vytvoieny k pisni Je doma mama?,
ktery vnikl jako soucast projektu V siti B.
Chalupové a V. Klusaka. Videoklip bohu-
zel neni, diky své podbizivosti a prvopla-
nové vizualizaci, ni¢éim jinym nez dokla-
dem toho, Ze Spatné provedeni muize znicit
celou myslenku. Hudba v klipu je v celku
napaditd a zdarile evokuje piedstavu vir-
tualniho prostiedi, textova slozka vyuziva

promluv, které je mozno spatftit ¢i slySet v
samotném filmu, éimz do skladby vnaseji
uréitou autenti¢nost a naléhavost, presto
cely videoklip zcela ztroskotava na své vi-
zuélni slozce. Tomas Klus se ve videoklipu
proménuje v silné premrsténou karikatu-
ru slizkého, proplesatélého tchyla, ktera
je sice vizudlné zajimava, ale zcela boura
anonymitu a ,mnohotvarnost®, kterou se
problematika sexudlnich agresort na in-
ternetu vyznacuje. Toto zni¢eni myslenky
pak dovrsuje groteskné obscénni tanecek,
ktery divakovu pozornost svadi jiz zcela
jinym smérem. Kdyby byla podoba ,;ichy-
la“ ve videoklipu vice zabstraktnéna nebo
kdyby ztstal Tomés Klus Toméasem Klu-
sem, znepokojeni z toho, Ze na druhé stra-
né obrazovky muze byt kdokoliv — i zcela

yhormalni“ ¢lovék — by bylo zajisté vétsi.
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MODA V DOBE (POSTIMODERNI

GABRIELA BOROVKOVA

Esteticka norma a jeji promény
ve slovesném ¢i vytvarném umeéni
byla predmétem badani nékolika
generaci strukturalisticky orien-
tovanych uménovédcu a histori-
ku. Lze podobné zakonitosti pozo-
rovat i v oblasti, jiZ dnes vnimame
predevsim jako soucéast spotrebni-
ho prumyslu - odivani?

Jan Mukatovsky ve své studii Es-
teticka funkce, norma a hodnota jako
socialni fakty uznava, ze nositeli este-
ticka funkce se mohou stat i piredmeé-
ty mimoumélecké skutecnosti, pokud
jim spolecenstvi uzivatela tuto funkeci
prisoudi, a dokonce zde i uvazuje o roz-
dilné mifte estetické funkce obleéeni v
zavislosti na pohlavi odéného, jeho
zemi puvodu ¢i piilezitosti, ke které
je odév nosen. (Mukatrovsky, 2000, s.
84-86) Pokud tedy muzZeme oblékani
prisoudit estetickou funkeci, jsme také
schopni vypozorovat normu neboli
,miru estetické libosti“ (Mukaiovsky,
2000, s. 100) a odhalit jeji dodrzovani
¢i porusSovani v ¢ase a prostoru. I za
cenu nutného zjednoduseni se poku-
sim nastinit vyvoj ,svétové“, zapadni
méstské mody 20. stoleti a poukazat
na nékteré radikalni promény, jimiz
za tak kratkou dobu prosel (nejen)
damsky Satnik.

Moderna a méda

Modernistické tendence, které na
sklonku 19. stoleti zasahly vSechny
sféry lidského poc¢inani od uméni po
védu, staly na poc¢atku médniho pra-
myslu, jak ho zname dnes. I zde se
projevilo volani po individualité, po-
tieba tviarcéich osobnosti, které budou
neustale prichazet s novymi napady
a inspirovat druhé — a také technické
moznosti, které toto poprvé umoznily.

Za prvniho ,moderniho“ médni-
ho tvirce byva povazovan Francouz
britského ptvodu Charles Frederick
Worth, ktery spolu s preciznim feme-
slnym zpracovanim svych Satt usilo-
val i o jejich estetickou dokonalost. V
70. letech zaujal svymi vyrazné ba-
revnymi modely s predimenzovanymi

prirodnimi vzory, jez byly v kontrastu
s matnosti doposud noSenych vecer-
nich Satt. (Machalova, 2003, s. 12)
Okazalost, reprezentovana krajkami,
stuhami, tzkym pasem a vysoko vy-
¢esanymi ucesy, se stala poznavacim
znamenim posledni dekady stoleti
pary a souvisela s popularitou seces-
niho stylu, ktery mtzeme pozorovat i
ve vytvarném uméni ¢i architektutre.
Kdyz na prelomu milénia piisoudi
rakousky architekt Otto Wagner kra-
su prakti¢nosti a jeho cesky kolega
Adolf Loos nazve ornament zlo¢inem,
proméni se i estetika damské mady.
Saty dostavaji jednodussi tvar, mizi
premrsténé ozdoby, barevné pale-
té vévodi bézova ¢i okrova; spodnic-
ky, korzety a krajkové vysSivky jsou
vSak stale neodmyslitelnou soucasti
Satniku. Radikalnéjsi zjednodusSeni
prinese az modda let desatych, ktera
spolu s kubismem hleda inspiraci v
nejzakladnéjsich geometrickych tva-
rech a uméleckych vytvorech primi-
tivnich narodt. (Nieder-Heimann,
2016, s. 13) Zeny si oblibily orientalni
turbany ¢i sukné v japonském stylu.
Novym Satim se piizpusobil i uces:
pracné upravované, mohutné ucesy
nahradily vlasy lépe kopirujici tvar
hlavy, oblibeny byl napiiklad anticky
stiih. Desatéa 1éta také vratila na scé-
nu pestré barvy — ne ovSéem nadlou-
ho. Nastupujici éra filmovych platen
prala spiSe ostrému kontrastu svétlé
a tmavé, a to jak na odévech, tak v
liceni — které diky hereckam piesta-
lo byt rozliSovacim znakem lehkych
dam a naslo si cestu k méstankam.
Dalsi vyrazné porusSeni normy pied-
stavovalo posunuti pasu damskych
Satd na droven boku, ¢imz nositelky
dosahly hranaté az chlapecké posta-
vy, zkraceni sukné jen lehce pod ko-
lena — a nejodvaznéjsi zeny zkratily
i vlasy, ¢éimz daly vzniknout pozdé&ji
nékolikrat znovu oblibenému ucesu
,mikado“.

Oproti emancipujicim dvacatym
létam piinesla nasledujici dekada
navrat zenské elegance, zvyraznény

pas, rukaviéky a kozeSiny, (The Ulti-
mate Fashion History, 2015) kratké
ucesy vystridaly bujné viny. To plati
pro oblast spolecenského obleceni a
veéernich Sata; tricata léta vsak ote-
virela branu do svéta médy i dosud
okrajovému typu odévu: sportovnimu
obleceni. Predev§im mladé Zeny tak
bylo mozné spatiit v Sirokych volnych
kalhotach a tricku s jednoduchymi
geometrickymi vzory. (Machalova,
2003, s. 60-63) Sportovni vzhled si
v Evropé diky americké mo6dé udr-
zel popularitu i v letech ¢tyticatych.
Vlivem vale¢nych udéalosti byla opus-
téna extravagance tiicatych let ve
prospéch uspornosti — projevujici se
v kratsi délce sukni, redukeci ,,0zdob®
a vyuziti napi. bytovych textilii pro
§iti odéva (Machalova, 2003, s. 76) —
aby se v povalecné dobé opét, tento-
krat naposledy, vratila plné na scénu.
Moédni c¢asopisy diktovaly elegantni
Saty a kabaty doplnéné kloboukem a
rukavickami, bez nichz by si Zena ve
spole¢nosti jesté piipadla nepatfi¢né.
Ale jiz na konci desetileti se pohled
na moédu zacal radikalné ménit.

Moéda a protiméda

Existuje jednotna esteticka norma
v oblékani platici pro vSechny, nebo
ma kazda skupina ,nositeld“ svou
vlastni? Prohlédneme-li si stranky
moédnich ¢asopisti prvni poloviny 20.
stoleti, najdeme modely cilici na zralé
damy, které si mohou dovolit médni
normu sledovat a stat se témi, kdo ji
naplni, ¢i porusi. Je pravda, Ze ruzné
srebelie“ proti hlavnimu proudu médy
podnikaly uz ve dvacatych letech tzv.
flapperky (Nieder-Heimann, 2016, s.
115-116) a v letech étyricatych swin-
gové Cernosské subkultury, (Macha-
lova, 2003, s. 165-167) ale teprve v
60. letech bylo v souvislosti s hnutim
mladych témto skupinam dovoleno
maédni normy také tvorit, coz vedlo k
pluralité médnich norem a jejich vza-
jemnému prolinani.

Ve vysoké moédé se hojné uplatno-
valy geometrizujici linie Satd i icest a
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jednoduché barevné plochy, ale haute
couture pomalu ztracela své zasadni
postaveni ve svété mody. Vétsi pozor-
nost budily Sokujici modely odhalujici
vSe, co dfive muselo ztstat skryto —
od plavek bez horniho dilu po mini-
sukné. Predstavu mdédy jako cehosi
aristokraticky vzneseného bouraly
nejen ojedinélé Saty ze spotiebnich
materialtt inspirované pop artem,
ale i mnohem oblibenéjsi styl hippies
plny prirodnich materiald, vzort a
zemitych barev, ktery si — byt zrozen
v médnim salonu — nasel cestu do
ulic. (Machalova, 2003, s. 111)
L2Protiméda“ let Sedesatych piesta-
la byt o dekddu pozdéji protestem a
sama se stala novou normou. (Nieder-
-Heimann, 2016, s. 417) Co bylo dri-
ve povazovano za ky¢ a nevkus, bylo
nyni svézi a zabavné. Zatimco ,Sede-
satky“ postupné stiraly médni normy
centra a periferie, ,sedmdesatky”
provadély totéz s médou pohlavi a et-
nik. Zeny si oblibily dziny a kalhotové
kostymy, muzi — po vzoru rockovych
hvézd — dlouhé vlasy. Hybridni médu,
ktera nezna rozdil mezi pohlavimi,
podporoval svym tcesem a vyraznym
licenim zpévak David Bowie, ale také
napiiklad navrhar Jean Paul Gaulti-
er s muzskymi modely v sukni a pod-
kolenkach. Zapadni méda adoptovala
znovu ve velké mite exotické prvky:
oblibeny byl afro tces a pozdéji dredy,
regaly obchodud plnila mexicka pon-
cha, afghanské saty ¢i sukné s rozlic-
nymi folklornimi motivy. Médni déni
poprvé vyznamné ovliviiovaly subkul-
tury — hippies, rocketi, rastafariani ¢éi
skini. (Machalova, 2003, s. 180-188)
Na tendence tohoto desetileti na-
vazala osmdesata léta, predev§im v
genderové oblasti. Léta hojnosti do-
volila Zendam davat na odiv komeréni
aspéch maskulinnimi saky s vycpa-
nymi rameny, navrhati androgynnich
kostymu zpochybnovali, Ze obléka-
ni je doména pouze Zen. JiZz zminé-
ny Gaultier, jenz oblékal i zpévacku
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Madonnu, popularizoval ,nevkusné®,
erotizujici unisex obleceni vyuZzivajici
prvky spodniho pradla. Posedlost teh-
dejsi doby velikosti a okazalosti se zr-
cadlila jednak v premrsténé velkych,
nadychanych rukavech a rozevlatych,
naondulovanych tcéesech, jednak v
posedlosti médnimi znackami: védét
0 sobé dali Armani a Versace, ¢i ve
sportovni médé Nike a Adidas. (Nie-
der-Heimann, 2016, s. 500) Opozici
proti konzumni nabubielosti chtéla
vytvorit punkova subkultura. Punke-
Ti provokovali médni anarchii — kom-
binovali prvky vSech moznych styla
od rockerskych bund po indianské
ucesy — a to vSe podporovali vyraz-
nym make-upem a vulgarnimi napisy
na obleceni.

Retro a vintage

Skuteéné postmoderni tendence
v oblékani muzeme pozorovat tepr-
ve od devadesatych let. Jiz po¢atkem
let sedmdesatych, kdy byl pomalu
opous$tén jednotny médni diktat, se
nechavali médni tvirci inspirovat mi-
nulosti: k oZiveni stylu dvacatych a
tricatych let prispéla filmova adapta-
ce Velkého Gatsbyho nebo modely
navrharky Sonii Rykiel, které kom-
binovaly dobovou tpletovou mdédu
s tvary klobouku, kozesin a Satu jiz
minulé epochy. Filmové hity Pomdda
a Horecka sobotni noci zase povzbu-
dily zdjem o kulturu padesatych let.
(Machalova, 2003, s.119) ,,Devadesat-
ky“ p¥isly s novymi syntetickymi ma-
terialy, nerozeznatelnymi od pravych,
ale tvarové pouze variovala styly
piredchézejicich dekad, podobné jako
to stale ¢ini soucasnd méda. Zacalo se
mluvit o fenoménech retro a vintage.
Zatimco jako ,retro“ se oznacuji spise
moédni vystielky ¢i zajimavosti minu-
losti—a muze to byt kdykoli v minulos-
ti, priéemz prvky jednotlivych epoch
se mohou volné kombinovat — vintage
prvky v oblékéni se nedaji tak snadno
periodizovat, protoze zkratka ptsobi

MACHALOVA, Jana. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi LN, 2003

MUKAROVSKY, Jan. Studie I. Brno: Host, 2000,

NIEDER, Alison a Jim HEIMANN. 20th Century Fashion. Koln: TASCHEN, 2016

klasicky, ,nadcéasové“ a ,vécné“; ne-
byvaji spojeny s konkrétni dekadou ¢i
navrharem. (Albrechtsen, 2015, s. 7)
7 kazdé moédy pochopitelné preziva a
recykluje se to, co je pro dnesni dobu
praktické a nositelné.

Mezi nejoblibené&jsi médni ,,Supli-
ky“ pro dnesni nositelky retro stylu
patii 60. a 70. 1éta, odkud Zeny piebi-
raji predevsim dlouhé sukné, kalhoto-
vé kostymy, Saty v feckém stylu ¢i ha-
lenky s potiskem. (Albrechtsen, 2015,
s. 112-120) Sedesat4 léta se neustile
vraceji i v podobé jednolitych geomet-
rickych Sata, diky své jednoduchosti
uplatnitelné pro razné prilezitosti,
podobné jako vice divéi spolecenské
Saty z let padesatych, zduaraznujici
siluetu presypacich hodin a potisténé
nejraznéj$imi vzory. Z pozdéjsi disco
éry se znovu objevuji napi. leginy,
extravagantni pasky ¢i asymetricka
tricka s geometrickym, ¢asto trojuihel-
nikovym vzorem. (Albrechtsen, 2015,
s. 138)

Médni prvky zpopularizované
jesté v Cernobilé epose” se recykluji
déle, a proto pusobi témér nadcasove:
radime je tedy spise do kategorie vin-
tage nez retro. Sem muzeme zaradit
napiiklad ,malé cerné“ Saty, které
predstavila Coco Chanel roku 1926 a
které se nosily v rtznych obménach
a délkovych variantach prakticky po
celé 20. i v 21. stoleti. (Albrechtsen,
2015, s. 392) Skromné, presto licho-
tivé Saty Ctyiicatych let s elegantnim
hornim dilem a polodlouhou sukni
norily“ v osmdesatych letech a jako
spole¢ensky odév funguji dodnes. (Al-
brechtsen, 2015, s. 136) Nablyskany
styl let tricatych zase s radosti prebi-
raji hollywoodské herecky, které tak
odkazuji k obdobi, kdy do médy popr-
vé vyrazné zasahl film.

Mutzeme dat tedy sméle zaprav-
du navrhari Yvesu Saint Laurentovi,
kdyz tvrdi: ,Mdda se méni, styl je véc-
ny.“

THE ULTIMATE FASHION HISTORY: The 1930s. In: Youtube [online]. 25.11.2015 [cit. 2020-02-28]
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HYPERREALITA V NASICH MEDIICH

LENKA OPATRNA

Hyperrealita je pojem, Ektery
vyuzZiva sémiotika a postmoderni
filozofie, a je vyznamnou soudasti
teorie Jeana Baudrillarda. Hy-
perrealitou se pojmenovava stav,
kdy je nemozZné rozlisit simulaci
reality od reality skuteéné. Fiktiv-
ni pruvky reality jsou natolik sku-
tecné a pravdepodobné, Ze je nelze
rozlisit od téch opravdovych, hra-
nice fikce a reality se tak stira.

Pro svou nesnadnou odlisitelnost
od reality je simulace a posléze i hy-
perrealita éasto vyuZivana v politi-
ce. Politik naptiklad mtze vytvorit
simulovany problém, ktery nasledné
,yresi“. Stava se tak v ocich voliéu
silnym a zplsobilym vidcem lidu.
Lidé zacnou vétit, Ze on je ten pravy,
kdo dokaze skuteéné vyiesit zasadni
problémy statu (hospodaistvi, Zivotni
droven lidi, bezpe¢nost atd.), a proto
mu daji svij hlas. Proto se vidy pied
volbami za¢nou objevovat slova jako
krize nebo problém. Tato predvolebni
krize je ale pouze simulaci, a je tedy
vytvorena uméle.

A pravé v nasi neschopnosti hype-
rrealitu rozpoznat tkvi jeji nejvétsi
moc a zaroven potencial pro vyuziti.
Tim, Ze nerozpozname, Ze se jedna
jen o uméle vytvoieny jev, jedname,
jako by §lo o realitu. Nase kroky jsou
opravdové, a tim piidavame hyperre-
alité na skuteénosti a pravdivosti.
Pravé timto se stdva skuteénou na-
piiklad ekonomické krize. Reknéme,
ze néjaky politik vyslovi, Ze stat se na-
chazi na pokraji ¢i jiz ptimo je v krizi
a toto prohldseni zptisobi, Ze se firmy
a cely hospodatsky aparat se za¢nou
s touto ,krizi“ vypoiadavat. Udélaji
takové kroky, které by podstoupili pii
opravdové krizi, a tim do urc¢ité miry
krize opravdu nastava. ,Baudrillard
Je presvédcen, Ze svét, ve kterém Zijeme
a ktery povazujeme za ptivodni a redl-

ny, byl nahrazen pouhou kopii tohoto
svéta, tedy Ze Zijeme v pouhé simulaci,
kterou ovsem nemiiZeme prohlédnout.
Rikd, ze i kazdodenni skutecnost je
hyperrealitou, takZe realita se stala
estetickou halucinaci, ve které Zije-
me.“ (Michalek, 2015) Baudrillard

tak v podstaté naznacuje, Ze cely nas
svét je jednou velkou 171 a my jsme jen
otroci falesné skuteénosti.

Jiz jsem zde jmenovala simulovani
ekonomické krize jako prostiedek pro
vytvoreni voli¢ského prostiedi, i dalsi
piiklad hyperreality proto bude zvo-
len z politického prostiedi. Podivej-
me se na volebni plakat hnuti ANO z
podzimu 2017. Na levé strané vidime
Andreje Babise, lidra hnuti ANO, na
pravé strané je pak Radka Maxova.
V prostoru mezi témito dvéma politi-
ky je slogan ,Nenechame se zastavit.
Zménu dotdhneme.“ VSe je pak jesté
doplnéno slovy ,, Tym Babi$§ & Maxo-
va“, nechybi ani logo hnuti. Andrej
Babis i Radka Maxovd maji pohled,
ktery zname ze socialistickych pla-
kata: ,Hledim do budoucnosti, a ta je
lepsi nez dnesek.“ Andrej Babis tento

pohled dopliiuje o lehky dsmév, jako
by ona ,budoucnost® byla jiz skoro
tady, a on si tak uz dovoli trochu se
radovat. Oba dva maji bilou kosili,
tedy symbol ¢istoty a pravdy. Slogan
nam zase ukazuje, Ze nékdo nehraje
tak hezkou a poctivou hru jako oni,
nékdo jim hazi klacky pod nohy a
snazi se zabranit zméné k lepSimu.
Jejich odhodlani tyto piekazky ptre-
konat je pak zduraznéno zménou bar-
vy textu u véty ,Zménu dotahneme.“
Plakat ndam vlastné Andreje Babise
a Radku Maxovou ukazuje ve svétle
hrdint, bojovnikta za lepS$i Zivot pro
obcany. Hnuti ANO si tedy vytvori-
lo svoji vlastni hyperrealitu, ve kte-
ré jsou oni hrdiny. K vytvoieni této
celistvé hyperreality (i mimo tento
plakat) prispiva i heslo celého hnuti:
»Ano, bude lip.“ Heslo vlastné tika,
7e se ted nemame dobte, Ze pravdé-
podobné trpime a nékdo nam z této
situace musi pomoct. A témi, kdo nas
yzachrani“, maji byt pravé oni (hnuti
ANO).

To, jak je vytvoren tento plakat
a celkové tato kampan, neni zadna
vyjimka, ba naopak. Takto funguje
jakakoliv politicka kampan: umé-
le vytvori skuteénost, ve které dana
politicka strana ¢i hnuti vypada jako
nejlepsi moznost volby. A na stejném
principu funguje i jakédkoliv jina re-
klamni kampan. Podivejme se na-
ptiklad na reklamu na Fernet Stock.
Zde je vybudovana takova realita,
ve které muz neni pravym muZem,
dokud nepije Fernet. Pokud si muz
neuzivd hoikou chuf tohoto napoje,
neni poradnym ,chlapem®, po kterém
zeny touzi. I zde je hyperrealita vy-
tvarena po delsi dobu, nez jen v této
jediné konkrétni reklamé. Z piedcho-
zich kampani na Fernet Stock je ndm
velmi dobie znam slogan ,Nevymék-
nem.“ Jiz zde je duraz na ono ,chla-
pactvi“ a muznost spojené s hoikosti
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napoje. Podobna slova jako v kampa-
ni na Fernet Stock jsou vyuzita i v re-
klamé na pivo Radegast. Tam zazni
slova ,Zivot je hotky. Bohudik.“ ve
chvili, kdy muz pozveda pullitr a chys-
ta se loknout hotkého zlatého moku.
Autoii téchto reklamnich kampani
pracuji i se stereotypem toho, Ze muzi
maji ndpoje radi hotrké, kdezto Zeny
naopak sladké. Logicky je tedy muz,
ktery nema rad hoiky napoj, vlastné
zZenstily a nezaslouzi si byt nazyvan
»chlap®. To vSe jsou konotace, které
v nés probouzi tato uméle vytvorena
realita, kter4 je ale jiz vniména jako

realita opravdova.

Hyperrealita je ptredevsim pro-
blémem soudasnosti, a to z davodu
rozvoje médii. Média jsou stéZejnim
prvkem ve vytvareni a v neposledni

radé také Sifeni hyperreality. Nejde
zde jen o reklamu a kampané, uz sa-
motny zédklad televizniho ¢i radiového
vysilani je hyperrealisticky. Napii-
klad serialy typu Ordinace v rizové
zahradé ¢ Ulice jsou hyperrealitou
uplné prorostlé. Seridly mapuji kaz-
dodenni zZivot postav a serviruji ndm
tak jejich Zivotni trampoty. Pti zbéz-
ném pohledu je vSe v poradku, ale po-
kud se v nich za¢neme ,$tourat” brzy
zjistime, Ze jejich zZivoty nejsou a ne-
muzou byt skuteéné. Jako priklad za
v8echny nam zde poslouZi osoba dok-
tora Cestmira Mazla, ktery béhem
patnacti let (doba vysilani Ordinace v
ruzové zahradé) piijde o t¥i manzel-
ky. Konkrétné je tedy trojndsobnym
vdovcem. Redlné? Mozna. Pravdépo-
dobné? Rozhodné ne. A pravé kvili

takovym to vécem se serial odliSuje
od nasi skuteénosti a stava se hype-
rrealitou.

Tento druh hyperreality je pro nés
nejvice nebezpeény. Zda se byt pros-
tym zrcadlem naseho svéta, ale neni
tomu tak. Clovék pak snadno ziska
dojem, Ze jeho Zivot neni dostateéné
zajimavy a ma pocit, Ze jini ziji 1épe a
maji zajimavéjsi, dynamictéjsi zZivot.
Tyto zkreslené predstavy o Zivoté na-
sledné vedou k tomu, Ze se lidé snazi
zit tak, jak vidi na obrazovkach nebo
¢tou v knize, a neciti naplnénost ze
svého vlastniho obyéejného/realného
zivota. Nezbyva mi tedy jiz nic jiného
nez dodat, Ze Baudrillardova skepse
je zde patrné na misté.

MICHALEK, J. (2015): Hyperrealita. MEDKULT [online]. [cit. 2018-07-19]. Dostupné z: http:/medkult.upmedia.cz/Keywords/hyperrealita/
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NUSLE SOUND SYSTEM - CAU LIDI, NUSLE CALLING

JAKUB KAHOUN

Nusle Sound System
Cau lidi, Nusle calling

Nusle madafakin Sound System
Unor 2020

Pred par dny vysly ¢tyti novy pisnic¢ky od
kapely s nazvem, kterej klame. Nejde totiz
o lokalné patrioticky freetekno, ale levicac-
kej punk. Jinak to fict nejde, protoze Fikat
tomu noise rock, emicko nebo ,rokenrol
smrti“ nevystihne zvukovy ani vyznamovy
plochy tohohle uskupeni. Emicko takhle
prosté nezniva, i kdyz néjaky to fiiukéanic-
ko tady piitomny je. Tiisténi skla tu sly-
§i8, ale na ,noise rock” jsou ty vokaly moc
uivany, rytmy moc rovny a texty moc an-
gazovany. Rokenrol smrti, jak si to kluci
sami natagovali na bandcampu, mi prosté
zni blbé. K tomuhle mixu se piidavaj i dalsi
vlivy — rapovy slejvani angliétiny a cesti-
ny, trapovy oscilovani na hrané pitomos-
ti a rymovani ve stylu détskych trikanek:

»myslis, Ze bych se mél min vymrda-
né, kdybych nemusel platit dane?“
Poetika textd kmita z doslovnosti (masku-
linita) do mnohoznaénejch manter (nazi).
Nékdy to tam zapadne tak, Ze to neza-
vani ani jednim a usazuje té to na zadek
(3aty!). Citelnej nadhled, kterej neni u ka-
pel s emo vlivama obvyklej, ti pak pomuze
zkousnout i ty ¢asti, co by té jinak sraly.
Vsechny tyhle véci jsou piitomny uZz na

predchozim albu (Welcome To The Dopici,
2019). Co teda prichazi s timhle novym?
Je to hlavné razantné jinej zvuk cely na-
hravky. Misto tonuti v moii stieda je slyset
¢ist§i podoba kapely, Citelna basa a uto-
penéjsi vokaly. Za mé to neni uplné plus,
protoze pravé zvuk predchozi desky mé
donutil poslouchat ji furt dokola, precist
si texty a psat tuhle recenzi. I ptes tohle
maly zklaméani je Cau lidi, Nusle Calling
dobra nahravka. Néktery riffy by klidné
mohly bejt i na London Calling, i kdyz na
kytate je rozhodné vic delaye a misty i jiny
modulac¢ni efekty. Rokenrolovy bici s fevem
drzi porad stejnej tlak jako na predchozi
desce. Texty jsou povétsinou obséahlejsi nez
posledné a objevujou se v nich novy téma-
ta. ,Maskulinita“ sice muze pusobit trochu
jako vykradacka ,Samaritans“ od Idles,
ale zase to neni téma, o kterym by nékdo v
Cesku psal texty. Uzkost z klimaticky kri-
ze a kolapsu ekosystému se tady objevuje
ve spolecnosti abstraktniho strachu z bu-
doucnosti a nastvanyho nihilismu. Vokéaly
sedi k tyhle naladé a v uréitych momen-
tech jejich presttelenej patos pusobi jako
sebeironizujici prvek. A proto to mam rad.
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THE PURSUIT OF LOVE IN WILDE'S
THE IMPORTANCE OF BEING EARNEST

EVELINA KOLAROVA

Oscar Wilde’s The Impor-
tance of Being Earnest has sparked
many interests both amongst intel-
lectuals and general readers owing
to its extremely accurate and critical
description of society for its witty de-
meanour exposes the amoral aspects
of human behaviour with great preci-
sion. Love certainly plays an essential
role in human life and consequently
has to be dealt with in terms of the
norms of society. Wilde’s critical ap-
proach touches the issue of love as a
part of human existence and provides
a clear picture within this particular
society. The pursuit of love in The
Importance of Being Earnest is por-
trayed as something utterly abomi-
nable because of its contamination
with the defects of human behaviour.

One of the defective character
traits touched upon in this satire is
superficiality. The society of this play
pays attention to the surface as shown
e.g.in Lady Bracknell’s peculiar inter-
view with Jack. She gives him ques-
tions concerning his social status,
financial situation, and the status of
his family. It is thought that when one
is of a considerable wealth and has
a prominent social status that they
are worthy of becoming someone’s
husband or wife. No accent is placed
on the inner qualities of character.

A quintessential example of
surface-level perception of the world
is the obsession with the name Er-
nest shown in the following utterance
of Gwendolen: “... my idea has always
been to love some one of the name of
Ernest. There is something in that
name that inspires absolute confi-
dence. The moment Algernon first
mentioned to me that he had a friend
called Ernest, I knew I was destined
to love you” (Wilde 63). She express-
es her predestination to love someone
solely because of their name. This

phenomenon is however not exclusive
to Gwendolen. In fact, Cecily’s speech
“... it had always been a girlish dream
of mine to love some one whose name
was Ernest” (Wilde 105) shows quite
the opposite. Both female protago-
nists venture as far as proclaiming
that had their names been different,
they would not have been able to love
their partners, as shown e.g. in: “I
might respect you, Ernest, I might
admire your character, but I fear that
I should not be able to give you my
undivided attention” (Wilde 106).

A superficial society places
accent on style and demeanour rath-
er than on content. It is Gwendolen
who says: “... In matters of grave im-
portance, style, not sincerity is the
vital thing ...” (Wilde 124) and it was
her who believed Jack’s answer when
he was asked about his pretending
to have a brother. Her belief was
based on “... the stamp of truth upon
it” (Wilde 125). Once again, one can
find a parallel of this in Cecily’s case.
When she was confronted with Alge-
rnon’s explanation, she said: “... His
voice alone inspires one with absolute
credulity” (Wilde 125). These instanc-
es show how the superficial character
of their behaviour impacts the pursuit
of love of the two pairs of partners.

What is also implied is that
the characters seem to be endowed
with the personality trait of egoism.
This particular defect of their char-
acter reflects on their way of treating
each other and even their partners.
For instance, one can notice that
Gwendolen craves attention. When
she is with Cecily waiting for Jack to
come to her, she clearly expresses her
need for his attention: “They don’t
seem to notice us at all. Couldn’t you
cough?” (Wilde 123). As an atten-
tion-desiring person, she is also very
fond of receiving compliments and

does not hesitate to ask for them, as
shown in: “I am always smart! Aren’t
I, Mr Worthing?” (Wilde 58). She also
seems to be self-assured and confi-
dent. When confronted with her part-
ner who hurt her, she does not want
to be the one who will start speak-
ing, implying that she is to be fought
for. However, the moment it becomes
clear that this will not be the case
with Jack, she starts the conversation
herself because she cannot resist the
urge to be desired and is not ready
to accept or even comprehend rejec-
tion. This is shown in her utterance
following her agreement with Ceci-
ly not to be the first ones to speak:
“Mr Worthing, I have something
very particular to ask you. Much
depends on your reply” (Wilde 124).

Gwendolen, as a peculiar
instance of egoism, thinks she is al-
ways right which she expresses in
her two comments about her first
impressions of people: “My first im-
pressions of people are never wrong”
(Wilde 109) and “My first impressions
of people are invariably right” (Wilde
114). Provided that she was not hon-
est with Cecily in the first instance
of this proclamation, she would
have the right to make this claim
since she did not happen to come to
like her later on as a result of their
misunderstanding of one another.

Gwendolen is however not the
only character possessing the trait of
egoism. It was Cecily who proclaimed
that she is “very fond of being looked
at” (Wilde 109). Instances like these
shed light on how egoism plays a role
in the characters’ pursuit of love.

The distorted conception of
truth is another aspect playing a role
in the shaping of the character’s be-
haviour in their pursuit of love. As one
is presented with the infamous con-
cept of Bunburying, a clear picture of
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the characters who participate in this
phenomenon is being made. It is not
a view on truth which would value
honesty and truth over personal gain.
Bunburying was invented for the sole
purpose of fulfilling the needs of the
individual. It is discovered in the play
that not only Algernon who invented
the concept but also Jack is an active
participant in this deception. This is
instrumental in shaping Jack and Al-
gernon’s pursuit of love. If deception is
on daily basis for them, then it is not
different in their love relationships.
Both of them deceive their partners
by making them believe they are of
the name of Ernest. As it was already
previously discussed, retaining this
name is crucial for the retaining of
the interests of their love partners.
The pretence of both of the Bunbury-
ists, as Algernon calls them, therefore
leads them as far as arranging for
their own christenings. The fact that
deception creeps into their everyday
life and relationships is also shown in
this utterance of Jack expressing his
view on how to treat women: “... the
truth isn’t quite the sort of thing one
tells to a nice sweet refined girl” (Wil-
de 74). The same idea is expressed
in this utterance: “... it is a terrible
thing for a man to find out suddenly
that all his life he has been speak-
ing nothing but the truth ...” (Wilde
146). The fact that the discovery that
he has been speaking the truth his
whole life is a dreadful experience
sheds light on the issue of deception,
pretence, and on the distorted ideal
of truth depicted in this picture of the
pursuit of love. The distorted percep-
tion of truth has been through these
examples examined to have an influ-
ence on the way the characters pursue
their respective love relationships.

What is more, the characters
also display an unhealthy obsession
with their partners. This is true for

Works Cited

both the women and the men. Start-
ing from Cecily who fell in love with
Ernest and who proceeded to live in an
illusion that she is exchanging letters
with him and that they are engaged,
and who then broke off the engage-
ment because “it would hardly have
been a really serious engagement if it
hadn’t been broken off at least once”
(Wilde 105), one can notice that if
she took the relationship seriously
enough to create this illusion and to
become an active participant in it — by
writing not only the letters for Ernest
but also the ones from him and even
going as far as buying an engagement
ring and a bangle supposedly from
him — she must be obsessed with her
love. She even kept record of her il-
lusional relationship in her diary.

One can infer that Algernon is a male
representant of this phenomenon and
can then consider his obsession with
Cecily. After falling in love with her,
he expressed the desire to reform
himself. He ventured as far as becom-
ing reconciled with the idea of being
christened. Jack and Algernon later
argued who has the rightful claim to
be christened as Ernest. As it was a
serious disputation — even if it may
seem absurd to the reader — one can
infer that they both were obsessed
with their partners and wanted to do
everything in their power to ensure
that they would be together. A par-
allel of this incident happens when
Cecily and Gwendolen argue who
has the rightful claim to marry Er-
nest. According to this evidence, un-
healthy obsession with their partners
shapes the way the characters pro-
gress on their way of pursuing love.

In conclusion, the pursuit of
love portrayed in The Importance of
Being Earnest displays defective as-
pects of human behaviour reflecting
on the respective love relationships
of the characters endowed with them.
Such aspects include superficiality,
egoism, distorted perception of truth,
and the unhealthy obsessions of the
characters with their respective part-
ners. As discussed above, the pur-
suit of love is affected immensely by
those defects in the characters’ per-
sonalities. If someone happens to be
superficial, they will impose this par-
ticular kind of behaviour onto their
relationships. The same applies to
the other defects of behaviour as well.
Having been infested with those de-
fective aspects of human behaviour,
the pursuit of love is portrayed as
something utterly abominable and
is consequently proposing a critical
portrayal of such human behaviour.

Wilde, Oscar. The Importance of Being Earnest. New Mermaids, edited by Russell Jackson, A & C Black Publishers, 2004.
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VIZUALNI KOMUNIKAGE - MEZI REALISMEM
A ABSTRAKCI V/ DILE FRANTISKA KUPKY

ANDREA VANDERKOVA

»Aby udinil divaka udast-
nym tohoto snu, vytvarny umélec
vyjadruje své myslenky, dojmy,
city a dusevni stavy tim, Ze je
prepisuje do dél malovanych nebo
tesanych nekoneéné rozmani-
tou kombinaci bodu, éar, ploch,
objemi, barev, svétel a stinu.
PonévadZ je tu patrna shoda s
¢élankovanim redi, uZijme vyrazu
sprostredek artikulacéni®. (Kup-
ka, 1923, s. 9-10)

Podle Kupky se malii i sochat
vyznacuji tim, Ze své myslenky, do-
jmy a pocity sdéluji vnéjsimu svétu ve
formé svych obrazti. Umélecka tvor-
ba tak podle néj za¢ina vizi, ktera je
néasledné realizovana na platné a tim
predstavena divaku. (Mladkova - Se-
kera, 1996, s. 30-37) Kupkovi tak nes-
lo o imitaci vnéjsiho svéta, ale o vi-
zualni artikulaci jeho niternich vizi.
Byl presvédéen, Ze je schopen vidét
realitu tak hluboce, jak to vétsina lidi
nedokéze. Véril, Ze ma vlastnosti k
poznavani ,podstaty reality®. (Mlad-
kova - Sekera, 1996) Cilem Kupkovy
tvorby tak bylo ukazovat divakovi své
vize, ve kterych predklada realitu
novym zpusobem.

Myslenka toho, Ze tkolem
umeéleckého dila neni co nejdokonale-
j$i imitace okolniho svéta a Ze takovy
ukol ani neni mozné splnit, prichazi
spoleéné s védeckymi a technickymi
pokroky béhem 19. stoleti. Udalosti
jako vynalez fotografie, objev rent-
genového zareni ¢i uvedeni Freudovy
koncepce podvédomi, vedly umélce
ke zkoumani doposud neznamého
prostoru, ktery se skryva za tim,
jak jsme na realitu zvykli nahlizet
a jak jsme zvykli ji zobrazovat. Na-
konec i sam Kupka tvrdi, ze ,vysled-
ky modernich véd maji ziejmé vliv na
soucasné umélce”. (Kupka, 1923, s. 9)

To samoziejmé plati i pro dobovy teo-
reticky ramec. Obraz jiZz neni chapan
jako ,okno do reality®, ale jako
mediator piredstav mezi umélcem a
divakem. Tato vizudlni komunikace
je pritom mozna diky stejnému kul-
turnimu prosttredi, ve kterém se po-
hybujeme a které, diky spolecensky
naufenym znakim, mutZeme sdilet.
(Sturken - Cartwright, 2009, s. 22)
Takovou mys§lenku je pak snad-
né aplikovat na realistické obrazy,
které funguji na principu jasného
rozpoznani objektt. Jak vSak dochéazi
k artikulaci vyznamu v abstraktni
malbé? Tvary, barvy a linie v tomto
piipadé nevytvati znaky, které zname
ze svého kulturniho prostiedi. Piesto
v8ak dokazeme vyznamu v abstraktni
malbé néjakym zptisobem porozumét.
Paradoxné pak pravé tato neurcita
,Sdéleni“ dokazi divaku zprostiedko-
vat hlub$i poznani nez jasné ¢itelné
,vizudlni zpravy“.

Jak tato komunikace probiha
a jaky je jeji socialni dopad, je pted-
métem sémiotickych a vizualnich
studii. Zaméiit se na problemati-
ku komunikace obrazu obecné je
vzhledem k rozsahu tohoto textu
nesplnitelny tukol. Zamétim se tedy
na artikulaci vyznamu v abstraktni
malbé a to konkrétné na piikladu
dila Katedrdla od Frantiska Kupky.
Mym hlavnim cilem bude zjistit, jaké
mys$lenky Kupka sdéluje divaku pros-
trednictvim svého obrazu a jakym
zpusobem tyto myslenky komunikuje.

Analyza dila Katedrala

Katedrala je  abstraktni
malba vytvorena Frantiskem Kup-
kou mezi lety 1912-1913 a dnes ji
muzeme najit ve stalé sbirce Jana a
Medy Mladkovych na prazské Kampé.
Obraz patii do série abstraktnich
praci, které Kupka nazval Vertikalni

a Diagondlni plany. Vertikdlni linie,
pokryvajici celou plochu platna, jsou
na obrazu prostupovany diagonilami
ruznych tvart, velikosti a barev. Tato
geometrickd konstrukce je tvotrena
éernou, bilou, modrou, ¢ervenou, fia-
lovou, Sedou a hnédou barvou.

Inspiraci k vytvoieni této mal-
by mtizeme hledat v Kupkové z4djmu
o francouzské gotické stavby. (Sturk-
en - Cartwright, 2009, s. 30-37) Jed-
nak se zde ucil dokonalosti matem-
aticko-fyzikalnich forem konstrukei a
jednak ho fascinovala mozaikova okna
katedral. Zkoumal na nich prinik
svétla barevnym sklem a tucinky to-
hoto jevu na lidskou psychiku. Kupka
sam ve své knize Tvoreni popisuje své
pocity z oken v kostelech Notre-Dame
a Saint-Germain-1'Auxerrois a jejich
yzavratnou hudebnost® barev. (Kup-
ka, 1923, s. 110)

Pojem hudebnost zde ptritom
Kupka nepouzivd ndhodou. Vaze se k
jeho celozivotnimu zajmu o hudbu a
jeji propojeni s vytvarnym uménim.
Véril, ze stejné jako skladatel obje-
vuje harmonické struktury prostied-
nictvim not, muze i malit objevovat
harmonii svéta prostfednictvim linii,
tvarta a barev. Sam tvrdil, Ze ,nechce
malovat hudbu, ale chce tvorit jako
hudebni skladatel.“ (Kupka, 1923, s.
110) Tato dvaha plyne z Kupkova te-
osofického piesvédceni, Ze se piiroda
projevuje v harmonickych vzorcich,
které mohou byt objeveny citlivym
vnimanim umélce. (Mladkova - Se-
kera, 1996, s. 30-37)

Hlavnim cilem Kupkova dila
je tak objevovani skryté harmo-
nie, krasy redlného svéta, ktera je
béznému élovéku skryta. Podle Kup-
ky ma totiz kazdy c¢lovék piirozenou
touhu po krasnu a po harmonii, kter-
ou muze uspokojit pravé skrze dila
umélci — af uz se jednd o hudbu,
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malbu ¢i architekturu. (Mladkova -
Sekera, 1996, s. 30-37) Cilem uméni
tak ma byt navozeni atmosféry, ktera
presahuje Zivot bézného c¢lovéka a
pribliZuje se mystickému zazitku
,bozZské harmonie®.

Jenomze k tomu, aby autor
mohl divaku predat néco, co on sam
neznd, nemuze tento ,dialog“ fungo-
vat na zakladé znamych znakt. Jak
sam Kupka tvrdi, ,chce-li se drzet
vize, musi se zkreslit model”. (Kupka,
1926) Kupkuv obraz je tak skuteéné
sestaven z abstraktnich forem, které
nikdo z nas nikdy nevidél. Logicky
tak nasleduje otazka, jak dokaze di-
alog mezi umélcem a divakem fungo-
vat, pokud je zalozen na neznamych
znacich.

Casteénou odpovéd bychom mo-
hli hledat v dile Kurta Koffky, zakla-
datele tvarové psychologie. Ten tvrdi,
ze hledani fa4du v naSem vizualnim
poli se odehrava jiz na fyziognomické
urovni. (Koffka, 1962, s. 170-180) Po-
dle tvarové psychologie by svét, tak
jak ho vidime o¢ima, byl pouhym ses-
kupenim barevnych ploch, chaosem
jednotlivych ¢asti, kdyby se c¢lovék
neridil podle urcité vizualni logiky.
Aniz bychom si to tak uvédomovali,
radime jednotlivé prvky ve vizualnim
poli do skupin na zakladé urcitych
spojitosti. Tyto skupiny pak vnimame
jako celky. Vztahy, které ve vizualnim
poli existuji, tak podléhaji danym
zakonum, pro néz ¢lovék dostava cit
prostfednictvim zkusSenosti. (Koffka,
1962, s. 170-180) Diky tomuto zara-
zovani je pak cely proces vnimani
znaéné usnadnén. Ve vizudlnim poli
tak spojujeme prvky, které jsou si
blizké, uzaviené nebo jsou si fyzicky
podobné. (Kulka, 2008, s. 99-103)

Aplikujeme-li tuto teorii na
Kupkovu Katedrdlu, vS§imneme si, Ze
vétSina z nas bude vnimat vertikaly
serazené vedle sebe jako celek vy-
jadfujici stati¢nost a harmonii. Autor
pak tento harmonicky celek narusuje
tim, Ze pridava diagonaly, které navic
stoupaji z ruznych stran. V obraze,
a tedy i v nasem vizualnim poli, je
tak vytvoiren prvek, ktery narusu-
je staticky celek vertikal. Kupka
tak zamérné vytvari zdanlivy pohyb
v obraze, jakysi ,rytmicky pohyb
tvara“.

O komunikaci prostiednict-
vim emoci pak piSe americky sociolog
James Averill. (Averill, 1974) Jeho te-
orie psychofyziologického symbolismu
objasnuje zpusoby, kterych umélec vy-
uziva ke komunikaci prostiednictvim
abstraktnich dél. Averill tvrdi, Ze ,v
nékterych pripadech se psychologické
procesy spojuji s fyziologickymi struk-
turami nikoli na zakladé empirického
faktu, ale spise na zdkladé symbol-
ickych vztahu, které jsou z védeckého
hlediska vnejsi.“ (Averill, 1974,
preklad: Vanderkova) Podle Averilla
jsou tyto symbolické struktury kul-
turniho, néaboZenského, estetického
nebo jinak socialniho ptvodu. (Aver-
ill, 1974) NasSe emocionalni reakce
jsou tak podle tohoto autora hluboce
zakofenéné v tradicich stanovenych
spole¢nosti, ve které Zijeme. Jevim,
jako jsou napiiklad neverbalni ges-
ta, tak pripisujeme vnéjsi symboli-
ku, abychom prostiednictvim emoci
dokéazali urcit jejich vyznam.

Vnéjsi symboliku pak mtzeme aplik-
ovat také na nasSe ,chapani“ barev.
Cervend nam pravdépodobné bude
signalizovat vasen a modra naopak
klid, mirnost, az melancholii. Averill
tvrdi, Ze pravé této symboliky, kter-
ou nelze chapat logicky, ale smyslové,
vyuzivaji umélci k tomu, aby vyjadiili
své vnitini vize. (Averill, 1974) Ste-
jné tak na Kupkoveé obraze vidime, Ze
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vertikaly, které symbolizuji tad, jsou

zobrazeny v modré barvé klidu. Pro
diagonaly vyjadtujici rytmiku obrazu
zvolil malif barvu ¢ervenou.

Pti pohledu na Kupkovu mal-
bu tak muze vice lidi zazivat stejné
emoce. Jen stézi si vSak lze pred-
stavit, Ze bychom nasli vice divaka
se stejnym nézorem na to, co obraz
predstavuje — pokud by neznali jeho
nazev. Abstraktni dila totiz odporuji
systému sdileného znakového sys-
tému, diky kterému bézné komuni-
kujeme. Tim v8ak nechci Fici, jak jiz
bylo zminéno vyse, Ze abstrakce od-
poruje komunikaci. Jde pouze o jinou
formu obrazového sdéleni. Tim, Ze
abstrakce neumoznuje jasny a piimy
dialog, otevira nové moznosti pro vice
poetické éteni.

Podle némeckého literarniho
védce Christopha Bodeho lze poezii
interpretovat jako néco, co s nami
komunikuje jazykem kazdodenniho
zivota, avSak tento jazyk pouziva
v nevSedni formé, tak aby vytvarel
nové vyznamy. (Bode, 1988) Poeticka
komunikace podle Bodeho vytvaii sit-
uaci, ve které se oznacujici osvobozuje
od oznacovaného. (Bode, 1988) Pravé
v tomto okamzZiku se pak utvari volna
hra, ve které oznacujici neumoznu-
je pouze jednu ,spravnou“ inter-
pretaci, ale fika si o mnohoznacné
dekédovani.

Zde se dostavame k roli divaka pii
procesu dekédovani abstraktni mal-
by. Faktem je, Ze interpretaci podléha
kazdy smyslovy stimul, ktery se k
nam z vnéjsiho svéta dostava. (Kul-
ka, 2008, s. 99-103) Je to lidska piiro-
zenost, hledat ve svété rad a smysl.
I abstraktni malba, i kdyZz si nikdy
nemuzeme byt zcela jisti spravnosti
jejiho obsahu, tak podléha vyznamo-
vé interpretaci. Vzhledem k tomu, Ze
pak tento stimul nemutZeme dekédo-
vat na zakladé jasné stanovenych sé-
miotickych pravidel, musime vyznam
hledat sami v sobé. Z toho pak lze
odvozovat velkou pusobivost abstrak-
tnich dél. Jsou nam logicky blizsi
pravé proto, Ze v nich muizeme vidét
kus sebe. Ackoliv jsou tak nase emoce
do uréité miry generovany na zakladé
spolefensky sdilenych podnét, nase
subjektivni svéty jsou jedinec¢né — ste-
jné tak jako vysledna interpretace.
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VIZUALNI KOMUNIKAGE - MEZI REALISVIEM A ABSTRAKCI V/ DILE FRANTISKA KUPKY

Pii uréovani vyznamu Kup-
kova obrazu tak dulezitou roli hraji
slova. Malba sama o sobé neobsahu-
je nic z nam znamé reality. Formal-
ni stranka obrazu je zcela abstrakt-
ni. Pfifazeni jednoznacéného nazvu
je tak nezbytnym voditkem, pokud
Kupka chce, aby divak vidél uréitou
éast vnéjsiho svéta. O dulezitosti slov
spojenych s vizualni zpravou vystizné
pise Roland Barthes: ,,...vsechny obra-
zy maji mnoho vyznamii; naznacuyji,
prostrednictvim svych oznacujicich,
wplovouci  Fetézec“ oznacovanych...
Proto jsou v kazdé spolecnosti vyvinu-
ty ruzné techniky urcené k tomu, aby

literatura

KUPKA, Frantisek, Tvoreni, Praha 1923

upevnily tento plovouci retézec signi-
fikantu tak, aby se zabrdnilo hrize
nejistych znameni; jazykovd zprdva
Je jednou z téchto technik.“ (Barthes
- Heath, 1977, pieklad: Vanderkova)
Slova, nebo jak by ekl Barthes ,ling-
vistické zpravy”, tak v obraze od-
povidaji ¢tenaii na otazku ,,Co to je?”
Neslouzi jako urceni denotovaného
vyznamu, ale jako urceni ,spravné”
interpretace. Kupkovu Katedrdlu
tak muZeme oznacit jako néco mezi
realismem a abstrakci pravé proto,
Ze svuj obraz pojmenovava a urcéuje
tim, o jaky kus reality se jedna a kam
presné ho mame zaiadit.

Dila tohoto malife jsou tak di-
alogem, ve kterém je komunikovan
vnéjsi svét. To se vSak déje na zakladé
vnitinich pocitd a vizi. Katedrdla
neodhaluje architekturu gotickych
chramu, tak jak bychom mohli ¢ekat
na zakladé nasich zkuSenosti, spiSe
generuje nové pohledy na jiz znamou
véc. Je tieba si uvédomit, ze takového
efektu by Kupka nikdy nedosahl,
kdyby zvolil realisticky piesné reseni.
Vnitfni pocity jsou totiz abstraktni.
To, co je dokaze nejlépe vyjadiit, je
praveé abstrakce.

MLADKOVA, Meda - Sekera, Jan, Frantisek Kupka, ze sbirky Jana a Medy Mladkovych, Praha 1996
STURKEN, Marita - CARTWRIGHT, Lisa, Studia vizudlni kultury, Praha 2009
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AVERILL, James, An Analysis of Psychophysiological Symbolism and its Influence on Theories of Emotion, 1974, In Parrot, G. Harre, R. (ed.),
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BODE, Christoph, The Aesthetics of Ambiguity, in: ACTAS Del XII Congreso Nacional De La Asociacion Espanola De Estudios Anglo - Norte
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FILM

MAJAK

TOMAS SOUCEK

Majak (The Lighthouse)

USA / Kanada, 2019, 110 min
Rezie: Robert Eggers

Scénar: Robert Eggers, Max Eggers
Kamera: Jarin Blaschke

Druhy film Roberta Eggerse je bezpochyby
silnym naruSenim divacké konformity, at
uz jde o ¢tvercovy format, v kterém je film
nasniman, zvukovou stopu, ktera napina
divdakovy nervy k prasknuti, premiru ryze
symbolickych a expresivnich zabérd, ¢i ex-
perimentalni filmové postupy odkazujici k
nové vlné. Avsak nejsilnéjsi strankou fil-
mu je jeho nepristupnost nebo — chcete-li
— nejednoznacnost, ktera divdaka popostr-
kuje chvili jednim, chvili druhym smérem.
Kazda odpovéd je stiidana novou otazkou.
Majak se odklani od soucasné doslovnos-
ti mainstreamovych filma, ¢imz divakovi
dava témér neomezené pole pti jeho inter-
pretaci. Na tu nejzajimavéjsi nas privadi
jedna konkrétni replika z filmu, ktera na-

znacuje moznost, ze svét filmu neni své-
tem skuteénym, ale Ze se vSe odehrava jen
v hlavé ¢lovéka, ktery se propada ¢im dal
tim hloubéji do vlastniho Silenstvi. Piijme-
me-li tuto perspektivu, proméni se nam
svétlo majaku v symbol zdravého rozumu,
stary strazce majaku v jeho ochrance, tedy
pudové Fizenym ID, a mlady, na pokraji
ilenstvi balancujici pomocnik v rozklada-
jici se EGO, jez se zdravého rozumu snazi
zmocnit. Nabizi se tedy srovnani s filmem
Hnus (R. Polanski, 1965), ktery je stejné
jako Majéak brilantni studii lidského $ilen-
stvi. Hnus nam vSak podava studii rozpa-
du lidského rozumu skrze projevy vnéjsi,
oproti tomu Majak skrze projevy vnit¥ni.
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ZAKLINAC

FANTASY SERIAL V DOBE KULTURNI VALKY

ADAM TOMAS

Zaklinaé¢ (The Witcher)
USA/Polsko, 2019
Tvuarce: Lauren Schmidt
Scénar: Lauren Schmidt

Predloha: Andrzej Sapkowski

Je-li dilo starsi, nez, feknéme,
dvacet let, je uz mozné pii pokusu o
jehonovou adaptaci premyslet o urcité
aktualizaci, tedy vtisknuti nékterych
soucasnych aspektd do jeho svéta a
déje a pokusit se pii tom predlohu zce-
la nez****** Nektera dila se aktual-
izaci piimo vzpiraji, jiné si o ni ¥ikaji,
pro dalsi je naprosto bezpredmétna.

Praveé timto poslednim typem
literatury se pii pirevedeni do audio-
vizudlnitho dila stava legendarni
Zaklina¢ Andrzeje Sapkowského.
Syrové fantasy vsSak navzdory této
bezptredmétnosti bylo aktualizovano
soucasnou ,kulturni valkou“ dlouho
predtim, nez ho Netflix oficidlné vy-
pustil. Predmétem kritiky nejen in-
ternetovych trolli se stala skutecnost,
Zze nékteré postavy, jejichZz obsazeni
Netflix zvetrejnoval davno pired vy-
pusténim  jakychkoli  vizualnich
ukazek, nejsou bilé a celd polovina
jsou Zeny. Co na tom, ze Sapkowského
svét je témér dokonalou antitezi
tolkienovského sausage kanonu, a
pravé Sapkowski ma 1vi podil zéslu-
hy na tom, Ze tato zZanrova literatura
zacala hledat vlastni cesty. Nema
zde tedy jisté smysl pocitat penisy a
spekulovat, jestli jich nahodou neni
malo z dtvodu ,diktatu Hollywoodu®.

Nad tim by se ¢tenar oslehany
diskusi na Redditu mohl jen pous-
mat, zaklepat si na celo a céekat, az
dalsi frustrat vystiili skolu. Pri ¢teni
komentara k barvé pleti nékterych
hercd, a zejména herecek, se vsak
zaludek obracel jak Siska kebabu. V
bitvé za krystalicky cisté slovansk-
ou atmosféru Zaklinacova svéta jeji
zastanci zapomnéli pripomenout, Ze
pro déj tustiedni kralovstvi jsou ze
vSech stran obklopena variacemi na

(pro stiedni Evropu) vice ¢i méné ex-
otické kraje jako Skandinavie, Stie-
domoii, ale i Afrika. Co je vSak ab-
surdnéjsi, nejvyhrocenéjsi rasistické
komentate si vyslouzily predstavi-
telky Yennefer a Fringilly Vigo, tedy
postav éarodéjek, tj. osobnosti, které
ve svété Zaklinade prochazeji fyzick-
ou proménou, kterou sami tidi, a
mohou tak vypadat naprosto jakkoli.

Jakkoli jsou tyto argumen-
ty internetovych spolecenskych véd-
ci pred vydanim nového seridlu
nesmyslné a ¢asto rasistické a Sovini-
stické, élovéku, ktery nesnasi levicov-
ou politiku skoro stejné jako pravicové
nazory, musela po vypusténi seridlu
spadnout brada, protoze valna c¢ast
na vodé postavené kritiky nésilného
tladeni politickych témat do kultury
se najednou ukazala jako opravnéna.
Zminénému ¢lovéku se tak misto tit-
ulkd za kazdou epizodou vraci jen
okiidlené ,Komu tim prospéjete?”

Ano, nad4avat, Ze Afroamer-
i¢ané a Indové hraji hlavni postavy
ptibéhu, tedy dvotrany v kosmopolit-
nich mocenskych centrech, ptipadné
magy a ¢arodéjky (tedy postavy, které
si o své vizualni podobé rozhoduji
sami), je pitomost. Jesté vétsi pit-
omost ale je, kdyz Sapkowského
oblibena a ¢asto vyuzivana ,posta-
va“ tupého lyncujiciho davu vyhani
z mésta zaklinace (protoZe prosel na
pohled neviditelnou mutaci), nesnasi
elfy (které odliSuji v podstaté jen usi)
a trpasliky nebo puléiky (vyska), ale
raci si nevSimnout, Ze je zaroven na-
prosto korektnim mixem vsSech ras,
vékl, pohlavi a zfejmé i socidlniho
postaveni. Stejné tak vypada situ-
ace na druhé strané barikady u ut-
ladovanych. Rozeznat, kdo je elf, je
obcas opravdu orisek, protoze od lidi
je v tomto ohledu odli§uji jen ony usi.

Takovato aktualizace neni
jen zbyteéna a dasto nelogicka ¢i
rusici, ale je navic i naprosto stupid-
ni a zaroven, co je nejpodstatnéjsi,

je kontraproduktivni. Jak jiz bylo
naznaceno, Sapkowského Zaklinacd
neni Pdn prstenii. Piestoze nékterych
jeho kvalit nedosahuje, piinasi své
vlastni: jednou z nich je pravé silny
emancipaéni potencial, ktery se nevy-
hyba i zcela souc¢asnym problémum.
Sapkowski tematizuje rasismus (ve
vztahu lidi a tzv. ,nelidi“), gender
i socialni nerovnost a jen Silenec by
mu mohl vytykat ,§patnou stranu”.
Samotna hlavni postava sice pfi
kazdé prilezitosti deklaruje vlastni
prisnou neutralitu, dé&j je vsak hnan
ptredevsim tim faktorem, ze Geralt se
pti laméani chleba vzdy zastane téch
slabsich, at uz neclovéka proti élové-
ku, poddaného proti panovi, kupce
proti lapkovi nebo tuplné naopak.

Podobné ktecovité, jako se
seridl snazi nebudovat spojitost
mezi barvou pleti a identitou, char-
akterim postav a situacim nelog-
icky prizptusobuje kulisy a kostymy.
Tam, kde byla brilantni herni série,
ktera vytvorila poutavy mix obleéeni,
zbroji a architektury od hlubokého
stiedovéku po devatenacté stoleti,
seridl naprosto selhava. Zbroje nej-
sou funkéni, Saty nejsou krasné. Jen
tupé odrazi charakter svého nositele.
To je Skoda, protoze vétSina herct
dokaze naptiklad svou proradnost
zahrat dostate¢né dobie a nepotiebu-
ji k tomu temnotemny kostym ste-
reotypniho {iiberzaporaka. Podobné
boj se slizkou piiSerou kikimorou
se odehrava v hystericky temném a
mrtvém lesnim mocdale. Stejné, jako
v piredchozim piipadé, jde tento post-
up proti smyslu piredlohy, kde zlo ¢iha
vS§ude, nelze ho poznat podle Satt a
kde ptiSery neziji na mistech, kde
bychom je na prvni pohled déekali.

Tyto aspekty predlohy
jsou, v jinak nakonec relativné
povedené seridlové adaptaci, na-

prosto znésilnény a vyprazdnény.
Zbyva tak hromada jedovatych
alt-right slin a jedno velké Proc.
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MINIRECENZE

THY CATAFALQUE - NAIV

UNDREJ MALEK THY CATAFALQUE

I

Naiv
Thy Catafalque
Season of Mist

Leden 2020

Rozprostieni okvétnich platkt v raznych barvach. Né-
které jsou velmi neprirozené a lesknou se na sklenéném
podlozi. Po néjaké chvili, obvykle pies noc, dojde k jejich
splétani podle tajnych sptiznénosti. Zlomyslné spiknuti
v kombinaci druhd na pomezi magie a biochemie. Mezi
styly, které se zdaji byt na sebe naprosto nepievoditel-
né, se prechézi s neskryvanou lehkosti. Misty jasava
a trochu groteskni rytmika provazi vytrzené folklor-
ni krajiny, které pendluji v kosmickych maringotkéch.
Zatimco star$i desky byly jesté stdle vedené snahou o
sjednoceni vlivii pod S$titkem extrémniho metalu, od
ptredchozi desky Geometria si uZ piestavame byt jis-
ti, nebot to, co puvodné tvorilo tvrdé jadro, se pozvolna
uvoliluje a rozpousti se mezi ostatnimi élanky. Decent-
ralizovand a téméf astralni pritazlivost vds donuti ne-
ustdle ménit polohy jako v polospanku. Sladka hypné-
za ponofend v neptvodnim jedu. A roste to jak z vody.
Black metal a ekofuturismus: novy Katafalk, ty pico!

LP

DEVETSIL 1920-1931

ALES CERNY

T

&

Galerie hlavniho mésta Prahy, 11. 12. 2019-29. 3. 1920
kuratorka: Alena Pomajzlova

Na prelomu lonského a letoSniho roku zpiistupnila Gale-
rie hlavniho mésta Prahy prezentaci jedné ze zédsadnich ka-
pitol ceskoslovenského uméni 20. stoleti. Umélecky svaz
Devétsil sdruzoval v letech 1920-1931 ¢ast levicové smys-
lejicich avantgardnich umélct, pro jejichz tvorbu bylo charak-
teristické spojeni poezie a racionality ve vizualizaci moderniho
svéta ve vSech uméleckych oborech od malby po architekturu.
Posledni obdobny poéin prob&hl v Ceskoslovensku v roce 1986, a
tak méli navstévnici po vice nez 30 letech moznost vidét pohroma-
d& dilo Karla Teigeho, Josefa Simy, Jind¥icha Styrského, Toyen,
Adolfa Hoffmeistera, Jaroslava Seiferta a dalsich. Vystava byla za-
sazena do pusobivych kulis svételné reklamy a dobovych architek-
tonickych prvka, coz jesté zvyraznilo jeji podmanivou atmosféru.

0ZZY OSBOURNE - ORDINARY MAN

MARTIN KLECAN

Ordinary Man
Ozzy Osbourne
epic records
unor 2020

Vétsina reakci na dvandctou sélovou
desku Ozzyho Osbourna se nese tak
trochu v pohiebnim duchu. Neni se
co divit. Nedavno se objevila zprava,
7ze legenda heavy metalu trpi Par-
kinsonovou nemoci; velkou ¢ast tex-
ta alba Ordinary Man navic tvori
Ozzyho meditace nad smrtelnosti
a trvalosti, a vSe se tak tvari jako
svého druhu rozlouéeni. V tom tkvi
sila, ale i problém — je to pusobivé
uz proto, ze se tézko predstavuje svét
bez tohohle Silence, jehoZ lze oznadit

vSelijakymi piivlastky, ale rozhodné
ne slovem ,obyCejny“. Zaroven se ale
ztraci moznost SirSich interpretaci —
jste pfimo strkani k té jedné jediné.
Nastésti se v tomhle duchu nenese vse
— tireba pisnicky Straight to Hell nebo
It’s a Raid jsou piesné ten materidl,
kterym rozbijete okna i u sousedu. K
tomu pripo¢téme, ze Ozzy precizné
zvlada femeslnou stranku véci. A ac
by asi malokdo ¢ekal, Zze takova véta
v souvislosti s nim zazni — vi, co déla.
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WHAT DID JACK D0?

TOMAS SOUCEK

USA, 2017, 17 min

Rezie: David Lynch

Scénai: David Lynch
Kamera: Scott Andrew Ressler

Troufnu si napsat, Ze zasa-
huje-li vas rozhled v oblasti filmu
déle nez za rezisérské pociny Zdernka
Trosky nebo filmové adaptace knih
Michala Viewegha, bude vam jméno
Davida Lynche piinejmensim znamé.
Zasahuje-li jesté o kousek dale, bude
vam nejspis ziejmé, Ze od filmu, kte-
rého se Lynch ujme, nemizete ¢ekat
standardni podivanou. Lynch proslul
jakozto jeden z nejvétsich filmovych
experimentatora a jako takovy nam
toho predvedl jiz mnoho, vétsina jeho
nejvyznamnéjsich dél jsou (velmi
zjednodusené fecCeno) zbésilou jiz-
dou a ¢irym surrealismem stirajicim
hranice mezi realitou, snem a nasimi
predstavami, ktery je prodchnuty od-
kazy na freudovskou psychoanalyzu
¢i vychodni nabozenstvi po vzoru 60.
let. A presto, novy snimek se z Lyn-
chovy tvorby natolik vymyka, ze i
jeho zaryty fanda bude v prvnich mi-
nutach jen nevéticné zirat.

David Lynch nas necha do
pribéhu vstoupit v jeho posledni fazi,
ocitdime se v jedné z mistnosti na-
drazni hospody a vidime detektiva
(hraného samotnym Lynchem) use-
dat ke stolu naproti opicakovi z Fise
zivo€icht, kmene strunatct, podkme-
ne obratlovcd, tiidy savcd, radu pri-
matu, celedi malpovitych a podceledi
malp, ktery je hlavnim podezielym
z diive spachané vrazdy domnélé-
ho milence jedné slepice z ¥isSe Zivo-
¢icht, kmene strunatct, tiidy ptaku,
podtiidy letcd, fadu hrabavych, cele-
di bazantovitych, rodu kurt, druhu
kurt bankivskych, plemene blize ne-
specifikovaného, jménem Toototabon.
Skrze vyslechovy dialog, ktery po-
stupuje, stagnuje ¢i se cykli ve zméti
abstraktnich frazi ohledné kon, kro-
kodylt, orangutant, ptacéich farem a
komunistické strany a jenz je protnu-
ty hlaskami odkazujicimi na noirové

detektivky 40. a 50. let, se dozvidame
par nepatrnych detaili o predchozich
udalostech, tak nepatrnych, Ze z nich
jen tézko muzeme slozit celistvy pii-
béh.

Tato slepa mista, spole¢né s abstrakt-
nimi aktéry pribéhu a na prvni zdani
zcela absurdnim dialogem vSak ne-
jsou samoucelnd; jsou nastrojem, s
jehoZ pomoci muzeme odhalit nosnou
kostru, strukturu ¢i formu (kazdému
dle libosti), na jejimz zakladé je film
vystavén. Prostiednictvim postupi,
které film na prvni pohled ¢ini zcela
nepristupnym, svléka Lynch film do-
naha. Abstraktni postavy vystupujici
v Lynchovych i opi¢akovych promlu-
vach, nejsou vazany na zadny kon-
krétni piibéh, prostor ani ¢as, stavaji
se zastupcem vsSech postav, které byly
nebo budou ve vysleSich kdy zminé-
ny. Kontextem neukotvené historky
pronasené pro pozdrzeni vyslechu se
stavaji zastupcem veskerych piibéhu,
jez kdy byly nebo budou pti vyslechu
proneseny. Abstrakce, jez je ve filmu
vyuzivana, dava divakovi moZnost
veskeré fraze ve filmu zaménit s ji-
nymi. Z konkrétni promluvy ¢éini pro-
mluvu zcela obecnou. Zaménitelnosti
frazi ¢ini film nezaménitelnym.

A asi by to nebyl Lynch, kdy-
by se nas na posledni chvili sam ne-
pokusil vytrhnout ze hry, které sam
nastavil pravidla. Timto vytrZenim
je pasaz piedchazejici uplnému roz-
hieseni, jez je oproti zbytku filmu az
prehnané doslovna. Projevem této
doslovnosti pak je, ze ve chvili, kdy
se vyslech opravdu pohne, se méni
dialogicka forma filmu ve formu mu-
zikalovou. Podeziely kone¢éné zacéne
zpivat.

V nedavné dobé jsem vedl
monologicky chvalozpév na bécko-
vé filmy, kterym jsem prisoudil je-
dineény vyznam jakoZto nastrojum
k pochopeni zabéhnutych filmovych
postupt, nebot jsou to pravé brakové
filmy, které skrze sviij podpriamérny
scénar, Spatné Casovany stfih, niz-
korozpoétové efekty a neohrabané
zachazeni s kamerou, véetné zcela
nezkorigovaného zachazeni s mizan-
scénou neumyslné odkryvaji zakladni
struktury filmového dila. Pravé skrze
né muzeme v ryzi formé spatiit za-
kladni postupy, kterymi se ve filmech
napiiklad navozuje ¢i stupniuje napé-
ti, redukuje pocet postav, prezentuji
postavy kladné ¢i zaporné, nebo ja-
kym zptsobem jsou ve filmovém for-
matu ve zkratce znazornéné vzijem-
né vztahy jednotlivych postav.

What Did Jack Do? je pres-
nym opakem béckového filmu, ackoliv
s jeho postupy zcela zamérné pracu-
je. deho scénar, balancujici na hrané
nonsensu, prodchnuty mnoha hlas-
kami odkazujicimi na zabéhnuté kli-
§é noirovych detektivek, je pies svij
kratky rozsah a zdanlivou nesrozu-
mitelnost vyjimeénym pocinem, skr-
ze ktery nenapadné prosvita, ¢i spise
vykrystalizuje uceleny obraz struktu-
ry, ktera je nosnou kostrou kazdého
filmového vyslechu. Lynchuv film je
v tomto smyslu jakousi pitvou dané-
ho filmového subzanru, pitvou, ktera
nam filmovy vyslech rozkryje se vse-
mi jeho moZnostmi i hranicemi.
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ZTELESNENI KULTURY V POSTAVE IVANA ILJICE

TOMAS SOUCEK A KOL.,

Zda se byt az neuvéritelné, jakou
silou se pri éteni Tolstého skrom-
né povidky Smrt Ivana Iljice
(Tolstoj, 1959), prodira na mysl
Jeji ztotozZnéni s Freudovym poje-
tim kultury (Freud, 1998), tedy s
praci o témeér padesat let mladsi.
MiuzZeme se dnes jen dohadovat,
zdali tato dila vznikla nezavisle
na sobé a jejich podobnost je jen
dusledkem nahodného souznéni
dvou myslitelu.

Tolstého tlohu v tomto fe-
tézci muzeme sice bezpochyby oznacit
za nadcéasovou ¢i vizionarskou, ale
udloha Sigmunda Freuda se v dusled-
ku této uvahy stava problematickou.
Uvazime-li Freudovu sectélost, kte-
rou doklada na mnohych ptrikladech
v nejednom svém spisu, je piedsta-
va toho, Ze byl Tolstém ,nepolibeny“
pringjmensim nepravdépodobna. Na
druhou stranu se zda stejné neprav-
dépodobné, ze by mohl Freudtv kon-
cept kultury vzejit z roviny Tolstého
dila na prvni pohled skryté, z roviny,
kterou ndm umoZnuje pravé onen
koncept spatiit. A tak se v tuto chvi-
li musi ¢lovék smiiit s tim, Ze jako v
pripadé mnohych velkych otdzek his-
torie, i zde bude pravda nékde upro-
stired.

Kdyz mluvim o ztotoznéni
Ivana Iljice s Freudovym konceptem
kultury, mam na mysli konkrétné
tuto pasaz: ,(...) slovo kultura ozna-
cuje cely souhrn vykoni a zarizeni,
JimiZ se nds Zivot vzdalil od Zivota
nasich zvirecich predki a jenZz slouzi
dvéma tuceliim: Ochrané ¢lovéka pred
prirodou a uspordddni vztahu lidi
mezi sebou.“ (Freud, 1998, s. 336) Pri-
jmeme-li tuto tezi, jevi se pak postava
Ivana Iljic¢e jako ¢lovék nanejvys ,kul-
turni®, 1épe fecfeno jevi se jako ztéles-
néni principt kultury.

Ve Freudoveé pojeti je kultura
nastrojem, ktery vnasi do piirozené
animality a rudimentalnosti svéta
rad, jistoty a poradek. Kultura je na-
strojem pietvarejicim Chaos v Kos-

mos. Tento vztah kultury a piirody je
zjevny jiz v samém puvodu tohoto slo-
va kultura, jehoz etymologii mtizeme
vyjadrit takto: ,Slovo ,kultura“ je od-
vozeno od colere — péstovat, obydlovat,
starat se, hlidat, chranit — a souvisi
primdrné se stykem clovéka s priro-
dou, souvisi s onou kultivaci a péci,
kterd z prirody ucini misto vhodné k
lidskému obyvani.“ (Arendt, 1994, s.
136) A tak, stejné jako v kultuie, neni
v zivoté Ivana Ilji¢e misto pro nepo-
radek, nejistotu, ¢i nevyzpytatelnost.
Ivan Ilji¢ se jiz od mladi vyznacuje
ryze kulturnimi ctnostmi, je ,schop-
ny, vesely, dobrosrdecny a spolecen-
sky, ale prisné dbaly svych povinnosti,
totiZ vseho, co povazovali za povin-
nost vysoko postaveni lidé.“ (Tolstoj,
2018, s. 57) Jeho touha po harmonii
a poiradku je natolik rozsahla, Ze pod
jejim tlakem popira vlastni priroze-
nost a prizpusobuje se spolecenské-
mu podnebi tak, aby co nejlépe vyho-
vél narokiim a predstavam druhych.
Vyjadieno Freudovym slovnikem:
Uspokojovani libida v podobé indivi-
duélnich potieb, které jsou v rozporu
s kulturnim podnebim, vnasi do kul-
tury nejistotu, zmatek a chaos, musi
byt tedy odstranéno (nebo sublimo-
vano). A tak vystavuje Ivan Ilji¢ svij
zivot na neotiesitelném zakladé spo-
le¢enskych ctnosti, dobrého ptvodu,
popieni sama sebe a svych neustale
se prohlubujicich vazbach s lidmi vy-
sokého spoleéenského postaveni.

Dle Sigmunda Freuda je
jednim z primarnich uéelt kultu-
ry ochrana c¢lovéka pied utrpenim,
jez nam hrozi ze t¥i stran. Zaprvé z
vnéjsiho svéta, ktery proti ndm muze
bésnit pfemocnymi, nedprosnymi a
ni¢ivymi silami. Zadruhé ze vztahu k
jinym lidem. Zatieti z vlastniho téla,
které je urceno k upadku a rozpadu.
(Freud, 1990)

Neni tézké si povSimnout, Ze
pri¢ina prvni je v pripadé Ivana Iljice
téméi potladena jeho spoletenskym
postavenim. Pomineme-li moZnost
prichodu prirodnich katastrof jako je

zemétieseni, hurikan ¢i zaplavy, je ze
strany svéta témér nedotknutelny,
nebot chudoba, socidlni nespravedlI-
nost ¢i jiné prekazky vychazejici z po-
vahy svéta na néj nedosahnou. A tak
neni zadnym piekvapenim, Ze prvni
stiet kosmu s chaosem vnasi do Iljico-
va zivota Zena, jeho manzelka Pras-
kovja Fjodorovna.

Zivot Ivana Ilji¢e je zt&lesné-
nim Fadu, ma svou praci, své pratele a
své zaliby, mezi tyto tii aspekty svého
zivota déli svij ¢as, a rozruch, chaos
a nepoiadek, ktery do jeho harmono-
gramu vnasi piitomnost jeho manzel-
ky a pozdéji potomk, stava se pro néj
neprekonatelnou prekazkou, jak nam
muze dolozit tako kratka ukazka:

LA tak se oZenil.

Priibéh svatby a pocdatky man-
Zelského Zivota s manZelskymi néz-
nostmi, novym ndabytkem, nadobim a
prdadlem byly az do Zenina téhotenstvi
natolik stastné, az si zacal myslet, Ze
sriatek nejen Ze nenarusi dosavadni
lehky, prijemny, vesely a spordadany
Zivot, ktery jeho spolecnost schvalova-
la a ktery on poklddal za nejlepsi, a
jesté ho prohloubi. JenzZe od prvnich
mésici Zenina téhotenstvi se objevilo
cosi nového, necekaného, neprijemné-
ho, téZkého a nevhodného, pred ¢im se
nedalo uniknout. “ (Tolstoj, 2018, s.
61)

Jediny zpusob, kterym se Ilji¢
dokéaze tomuto chaosu branit, je sna-
ha o zesileni neotiesitelnych zakladu
svého usporadaného zZivota. V dusled-
ku toho odvrhuje manzelské povin-
nosti i prohlubovani vztahu s rodinou
a plné se soustiedi na svou praci, a
pravé skrze svij sporadany piistup
k ni nachézi i feSeni problému osob-
nich. Nebot s chaosem se neda bojovat
jinak nez jeho zaclenénim do nové na-
stoleného adu.

LZahy, nejdéle rok poté, co se
ozZenil, pochopil, Ze manZelsky Zivot,
ktery prindsi jisté pohodli, je v pod-
staté nesmirné sloZitd a obtizna veéc, a
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k tomu, aby plnil svoje povinnosti, to-
tiz vedl odpovidajici sporadany Zivot,
schvalovany spolecnosti, je zapotiebi
vypracovat si k nému urcity vztah po-
dobné jako k sluzbe.“ (Tolstoj, 2018, s.
62)

Dalsim dulezitym meznikem
povidky je chvile, kdy je Ilji¢ nucen
k presidleni do nového bydliste, je
shodou neptiznivych nahod vytrzen
ze svého prirozeného prostiedi a vr-
Zen do neznama (ani jeho spolecenské
postaveni ho neuchranilo pred nevy-
zpytatelnosti svéta). Iljicova zoufala
touha po obnoveni ztraceného Fadu
je zde ztélesnéna v zarizovani nového
bytu, ktery se stava Iljicovym mikro-
kosmem. VSe ma své urcéené misto,
nic v byté neni ponechano ndhodé a
Ilji¢ sam se ujme role bytového archi-
tekta a stava se domnélym panem si-
tuace.

Slova domnély zde uzivam
zcela zamérné, nebot je to pravé ono
symbolické tvoreni mikrokosmu, kte-
ré Iljice stoji zivot. Pravé v okamziku
vrcholeni jeho prace, v okamziku,
kdy jeho mikrokosmos nabyva finalni
podoby, je Ilji¢ vystavén sile chaosu,
vravora na Staflich a narazi si bok o
hranu vybaveni jednoho z koutt své-
ho nového bytu.

Zpoéatku nenapadné po-
hmozdéni se postupem c¢asu méni
v neustupujici a stale silici bolest,
ktera svou intenzitou zcela piebira
kontrolu na Iljicovym Zivotem. Toto

poznamky

1 Mysleno jeho sziravou bolest

literatura

zcela zjevné selhani jeho téla spolu
s neschopnosti 1ékafu piijit celé této
zahadné chorobé na kloub, vystavuje
Iljic¢e poslednimu ze t¥i zdroju lidské-
ho utrpeni. Ilji¢ si ale ani v tuto chvili
neuvédomuje poSetilost své snahy vse
podiidit ¥adu a vSemozné se snazi
svoje skomirajici jistoty obnovit. Nej-
prve je hleda v disledném Ipéni na
svém dennim harmonogramu a snazi
se chovat jako pied svym onemocné-
nim, nasledné, kdyz mu to jiz zdra-
vi neumoznuje, nabyva jeho snaha o
udrzeni Fadu absurdni roviny. Zcela
vyCerpan a na pokraji smrti ztotoznu-
je Ilji¢é chaos svého Zivota se Spatnym
usporadanim nabytku v byté, nebot
praveé to bylo pii¢inou jeho utrpeni.

»~Pak ho napadlo premistit
cely ten kout s alby jinam, do koutu
ke kvétinam. Zavolal sluhu, nékdy
mu prispéla na pomoc dcera ¢i Zena.
Nesouhlasily s jeho ndpadem, mély
namitky, on se zase prel a rozciloval,
ale to vsecko bylo dobré, protozZe na ni’
alespor na chvili zapomneél.“ (Tolstoj,
2018, s. 85)

Poslednim aspektem Freu-
dovy teorie kultury, ktery se znatel-
né projevuje v Tolstého povidce, je
otazka nabozenstvi. Pro Freuda je
naboZenstvi ve spoleénosti jakym-
si konejSivym faktorem, nastrojem,
ktery c¢lovéku usnadnuje piekona-
vat utrpeni tim, Ze mu dava smysl,
ktery v ném clovék jinak nedokaze
spatiit. (Freud, 1990) Ivan Ilji¢ ale
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toto vychodisko odmita; presto, Ze mu
posledni pomazani poskytne chvilko-
vou utéchu, odmita se smifit s tim,
Ze by nezil tak, jak mél, a nevidi svou
spasu v prislibu vééného Zivota své
duse. A tak Ivan Ilji¢ Golovin umira
4. dnora roku 1884 ve zcela bezna-
déjném a beziutésném stavu, piesvéd-
¢en o vlastni ,nepresahnutelnosti“ a
bez sebemensiho naznaku pochopeni
toho, jakou piesilou nad nami piiro-
da vladne skrze nevyzpytatelnost to-
hoto svéta a kirehkost nasich tél a jak
posetilé je vérit v to, Ze jedinou pod-
minkou lidského $tésti je jeho moc na
prirodou. (Freud, 1990)

Zavérem je jesté tireba pouka-
zat na fakt, Ze ucelem této interpre-
tace nebylo celkové vysvétleni smyslu
Tolstého povidky, ale pouhé osvétleni
jedné z jeho vrstev, nebot tato po-
vidka, stejné jako jin4 literarni dila,
je souborem mnoha rozliénych vrs-
tev, vrstev, které neni mozné spatrit
soubézné, nebof pouze postupné od-
kryvani jednotlivych éasti struktury
nam dovoluje objevit nové, do té doby
skryté. Z tohoto hlediska se zd4 byt
nejvhodnéjsi prirovnat strukturu li-
terarniho dila k cibuli, nebot i ona je
bezpochyby cibuli jiZ na prvni pohled,
stejné tak, jako je na prvni pohled
roman romanem, ale pouze jeho po-
stupny rozklad nam dovoli ho spatiit
v celé jeho krase. A mozna i ta slza
ukapne.
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POMERANCE BEZ JADER

ONDREJ MALEK

Palestina ma své malirky a
malire. Naprosta vétsina z nich je
angazZovanych v palestinské otaz-
ce. V palestinské otazce je ostat-
né angaZovana naprosta vétsina
Palestincu a nemalo z nich proti
vlastni vili.

V Jeruzalémé se ubytovavam na
byté jedné palestinské skupinky.
Je tam obs$irna knihovna vénovana
arabské vizualni kultuie. Vlastnik
bytu je doktor a fikd se mu prosté
Doktor. Doktorovy fotografie pry oblé-
tavaji vystavy po celém svété. V zimé
v Jeruzalémé porad prsi, takze vétsi-
nu ¢asu lezim v knizkach. Sestavuji si
z téch obrazt vnitini kol4z. Prehlizim
datace. Vracim se k tomu, co jsem uz
vidél a mitim zase jinam. Myslim na
pozdniho Rolanda Barthese a jeho
navstévu v Japonsku. Toho Barthese,
ktery uz nepredpoklada néjakou pa-
nenskou dCistotu predem existujicich
vztaht mezi oznacujicim a oznacova-
nym. Cistotu, ktera je dana tvo¥ivou
praxi, jez ustanovuje pavodni sepéti
se svétem.! Myslim na toho Barthe-
se, ktery naopak zduaraznuje tvorivy
potencial znakové struktury, ktera se
rozvira za hranici bézné komunikace.
Struktury jako nahodilého textu, kte-
ra ma silu skrze otevireny proces se-
bekonstituce vyjednat nebo vytésnit
svou referenci. ,Domluvit si schiizku
(gesty, kresbami, vlastnimi jmény)
zabere zrejmé hodinu, ale za tu hodi-
nu kvuli sdéleni, které by se okamzité
znicilo, kdyby bylo vyrcéené (klicové
a bezvyznamné zdrover), pozndme,
ochutname, prijmeme celé télo toho
druhého, které (aniz k tomu mélo sku-
te¢ny duvod) rozestrelo sviij vlastni
pribéh, vlastni text.“ (Barthes, 2012)

Presné takto se ke mné obraci
celé to obrazové télo, které si v hlavé
splétam, abych skrze néj porozumél
jisté historii, ktera je mi znama jen
v nékolika malo obecnych rysech. Ale
vSe, co je tém obraztim vnitini se ke
mné vztahuje pouze jako vyprazdné-
né. Tréi to a ja prosté nerozumim.

Fantaziruju. Exemplifikuju neznamé
veli¢iny, nebo prosté jen halucinuju
smysl. Experimentovat ale nelze bez
zajmu a vytrvalosti. A takovato etika
jisté predchazi porozuméni (a mozna
schazi tam, kde je porozuméni piilis).

Vnimam zjevnou ideologi¢nost
vétsiny obrazt. Alespon to vidim jas-
né (a je pro mé tézké vidét mimo). Je
to logické. Tam kde narod existuje
pouze v piredstavach, se piredstavivost
stava politickou. Nejspis je to poné-
kud tézké biemeno, které musi umeé-
lec pienaset spolu se svou obrazotvor-
nou ¢innosti. Prinasi to s sebou dvoji
zodpovédnost. Prvni se tyka nutnosti,
tiebaze negativni, vypovédi vzhledem
ke své situaci. Tvofit znamena bez
vyjimky tvorit jakoZto Palestinka,
tzn. bojovat nebo kolaborovat.

Tim se vyznacuji zejména dila
Ismaila Shammouta. Véts§ina z nich
je pro divaka snadno srozumitelna.
Jejich povaha je utopicka. VétSinou
v sobé zahrnuji daraz na komplexni
vizi. Tato vize se roztira po obraze ve
vrstvach, které v sobé kloubi ¢as a
prostor. Jsou to obrazy exodu. Pales-
tinsky exodus zapocal s koncem Valky
o nezavislost, ktera je arabské pamé-
ti znama jako an-nakba (katastrofa).

Velmi ¢asto jsou vSak tyto obrazy plné
nadéje. Hovoii nehybnym jazykem,
ve kterém se artikuluje ztrata a obro-
da, a palestinska idea nachazi v sou-
¢asné malbé ¢asto plnost svého vyja-
dieni pravé skrze tuto ztratu. Obroda
je vétSinou symbolizovana sepétim
palestinského lidu, ktery tu zastu-
puje stale nepiitomnou budoucnost.
Vse je vSak dano naraz. Veskera ca-
sovost je tu rozvijena v obéas kompli-
kovanych narativech jenom proto, aby
sama tyto narativy poprela. Pamét se
tu libovolné transformuje v prostoro-
va gesta. Pracuje se tu na zachovani
¢ehosi archaického a neménného, co
v8ak nachazi svaj skuteény vyznam
jenom diky neodvratnym dé&jinnym
okolnostem. A snad to neni ani archa-
i¢nost, jenom jiny zpusob piehybani
¢asu. Zvlastni zptsob vymény mezi
véénym a Gasnym. Na obraze Ody-
ssey of a People se piibéh odehrava
smérem zprava doleva, coz odpovida
praxi ¢etby arabskych texti. Spolu
s tim se i rozprostieni vyznamovych
prvka punktuje ve vlnkach, jako by
obkreslovalo linie arabského pisma.
Na obraze se soubézné s timto pohy-
bem nachézi nékolik navrata, které
jdou proti ¢asu. Jako kdyZ okolo do-
minantni tvaire arabského povstalce
krouzi déti, co ve sméru zleva dopra-
va spilaji okupaénim silam, a sou-
¢asné zdravi svou minulost, ktera k
nim obraci zvédavé pohledy. A co je
fascinujici, na rozdil od bézné praxe
utopickych projekei, v nichz jsou dis-
maji zastupovat, zde naopak vystupu-
ji do popiedi. Tvaie jsou individual-
ni. Lid neni jenom né&jaka masa, ma
osobnost. Ztrata i §tésti je tu navysost
konkrétni. O vice jak pulstoleti diive
se snum o existenci vlastniho naroda
oddaval i izraelsky malit Yohanan
Simon. Rok pied vyhlasenim neza-
vislosti maluje svij Shabbat on the
Kibbutz. V tom, co je zde zobrazeno
se mnohé da pripodobnit Shammou-
tovym obrazim, zejména v prihlaseni
se k uréitému utopickému paradig-
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matu. V kontrastu k nim jsou zde
vSak postavy bez tvaii. Distinkce tu
nejsou patrné ani v rdznorodé ¢in-
nosti postav, ani v jejich gestech. V
perspektivnim pohybu zepiedu do-
zadu tu existuje jisté odstupriovani,
v némz nejsou kontury nijak ostré.
Jakoby si jednotlivé postavy svou ¢in-
nost, drzeni téla i gesta pozvolna pte-
d4avaly do ztracena. Prace je tu vééna,
prestoze je Sdbes. Absence ostrych
kontrastd svazuje lid i tmavé mlééné
nebe se zemi. Toto sepjeti je zde zd-
raznéno o to usilovnéji zejména proto,
Ze jej historické okolnosti odsuzuji k
permanentni nejistoté. Palestina je
v této dobé stdle v podruci ponékud
neurotické britské spravy, éasté jsou
konflikty mezi Haganou a nepravidel-
nymi palestinskymi oddily etc. Oba
autori rozvijeji svébytnym zptisobem
pravidla charakteristickd pro néarod-
ni / sionisticky realismus. Simon vSak
na svych dalSich obrazech, zejména
diky dobové adekvaci, mnohem vice
zakou$i mantinely tohoto Zanru a
rozvira je zevniti smérem k abstrak-
ci. Tvare redukované na geometrické
tvary tak sleduji nejen ideologické,
nybrz i formalni tendence.
Shammoutovy obrazy navic
vynikaji vyraznou, az blyStivou barev-
nosti a ¢asto jsou polofragmentovany
do drobnych, mozaikovitych poli. Tato
formalni stranka jakoby zdtraznova-
la, nebo spiSe zdvojovala jisté aspek-
ty vrstveni zobrazeného. Obrazy jsou
rozpadlé do strat, ale jejich hranice
se vzdy prolinaji v nejasnych kontu-
rach, ¢i jednoduse pokracuji spojitou
barevnou plochou v jiné vrstvé. Tato
mozaikovitost odrazi arabskou lido-
vou obraznost. I diraz na ono semi-
-repetivni vypravéni odrazi oralni
charakter paméti narodniho védomi.
Respektive spolu s témito klicovymi
rysy je produkovan i vnimatel, jimz
ma byt palestinsky felah jako typicky
predstavitel naroda. Jedna se o urdéi-
tou univerzalni konstrukci sebepre-
zentace, ktera je tu implikovana.

V predmétné roviné se touto re-
konceptualizaci feldha zabyva ve
svém dile i Sliman Mansour. V této
partyzanské valce, kterou vede ma-
lit navzdory okolnostem, a to ve pro-
spéch svéta, jenz neexistuje, nezna-
mend proména kazdodenni praxe v

udinnou vyznamuplnou jednotku ani
v nejmensim kradez, jak by mohlo
byt na tento postup nahliZzeno optikou
Barthesovych Mytologii. (Barthes,

2018, s. 130-140) Pro néarod, jehoz
existenci je uprena znacna c¢ast jisté
symbolické integrity, znamena toto
vplétani odtrzenych znaku teprve je-
jich skuteéné zavedeni do komplexni
symbolické evidence. Nikoliv kradez,
nybrz obohaceni.

Takto je postupovano na téch obra-
zech, kde jsou unaseny a piepisovany
celé krajiny s olivovniky a pomeran-
¢ovniky, a s nimi postavy zabiedlé do
zemédélské ¢innosti. Pravé tam, kde
je setrvalost téchto dkont vystavena
faktickému ohroZeni v podobé vyha-
néni zemédélc ve prospéch zakla-
dani izraelskych osad, nabyva bézny
kolobéh osazovani a sklizné uplné ji-
nych rozméra, a existuji paléivé duvo-
dy k tomuto symbolickému rozsiteni.
Napéti, i odlisny aspekt, ktery je tu
svazan s ruralni praci, je ilustrovan
napiiklad obrazem Quiet Morning.
Postarsi vesni¢anka tu snidéa pied oli-
vovnikem obehnanym ostnatymi dra-
ty. Tomuto tématu se vénuje i Nabil
Anani.

Avsak ani toto obohaceni neni be-
zrozporné. Existuje nékolik Mansou-
rovych maleb, na nichz razné postavy
prenaseji nékdy s lehkosti a hyckave,
jindy s utrpenim, snovy obraz Jeru-
zaléma. Z tohoto rozporu celkem zjev-
né vystupuje komplexni provazanost
hrdé nadéje s jistou niternou tzkos-
ti, se kterou je, obcas svévolné, cas-
téji vSak v dasledku nahlych situac-

nich otiest, témér kazdy prinucen k
tomu, aby ve svych béznych tkonech
rozpoznaval zarodek vzdoru. Nikdo z
Palestinct si ostatné nevyzadal své
narozeni do podruéi okupace.

A rozpory se objevuji i tehdy, pokud
se snazim néjakym zpusobem uchopit
dila, ktera svym formélnim akcentem
predstavuji skuteénou palestinskou
avantgardu. To, co zobrazuji, je stej-
nou mérou paléivé a lokalni jako de-
zintegrujici v rozméru globalnim. A
to jak v geografickém, tak v ideovém
smyslu. Takto uvazuje Stuart Hall o
produkénim mechanismu kulturniho
pruamyslu: ten se stal globalnim niko-
liv ngjakou v8epohlcujici transformu-
jici silou, pro niz by bylo uéelné vse,
od véci pires fantasmata az k lidem,
podiidit homogenizujicimu natlaku.
Naopak. Globalni expanze kulturniho
prumyslu pracuje s vykotistovanim
lokalnich symbolickych zdroja. Exis-
tuje zejména jejich prostiednictvim.
(Appadurai - Havranek - Lansky,
2013, s. 45) Toto prostiednictvi vSak
neni nikdy pouhym pievodem. S tim
se setkavam v rozliénych dilech Laily
Shawy. Identita znaku se tu rozplyva.
Nejde v8ak pouze o to rozvratit iden-
titu mezi znakem a udalosti, ale po-
zorovat vnit¥ni rozklad a rezonance
uvnitt znaka samych, k nimz docha-
zi diky jejich globalni migraci. To je
patrné na kolazi s ndzvem Fashioni-
sta Terorista. Nebo na obrazech Tra-
pped I-III ¢ Strangehold, kde skrze
zvrstveni medidlnich rovin prosvitaji
expresivni tenze udalosti, které se v
komunikaénim poli rozbihaji po vza-
jemné lhostejnych a sobéstaénych
drahach, a to soubézné s jejich zahla-
zenim.

Zajimavym se jevi i prunik osob-
ni politické situace s pohybem jejiho
prekédovani tak, jak to po podiize-
ném subjektu vyzaduje kolonidlni
moc. Okupace je tak zachycena na
mnohem intimnéj§im rozhrani. Skr-
ze vytésnéni, deformované néavraty,
snové formace, obsesivni repetice,
redukce a fixace. Celou touto paletou
ptiznakt se vyznacuji zejména sou-
¢asné malirky a maliti, sdruzeni pod
znackou Zawyeh Gallery, ktera sidli v
Ramallahu, coZ je vyznamné centrum
souéasného palestinského kulturniho
Zivota.
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Timto se odhaluje i druha zod-
povédnost vyvérajici z ptvodni dya-
dy pritel / nepiitel. Tvoiit znamena
zpredmétnit tuto zdkladni dvojici a
znovu se na ni dotazovat. Tato druha
zodpovédnost v sobé vzdy nese bte-
meno jesté o néco vétsi, protoze tehdy,
jakmile dekonstruuji tuto pecet sva-
zujici pritele a nepiitele, nijak nevy-
lucuji moznost, Ze bude mé ¢innost do
tohoto ptivodniho vztahu zapletena a
jeho optikou souzena jako jemu vlast-
ni. Presto se zd4, Ze riskovani tohoto
dvojiho disidentstvi ma jako jediné
legitimni platnost, protoze ve svém
disledku vyzivuje ideu reformulace
podminek statu, ktera se dnes jevi
jako jedina, i kdyz zoufale klikata
cesta, reflektujici vnit¥ni rozpornost
jeho konstituénich politickych poj-
mu (naroda, lidu, obéanstvi a dalsich
splacanin, na jejichZ resuscitaci jsou
dnes vSude na svété vynakladané
nemalé kulturni a valeéné zdroje, a
jejichZ noéni murou je postava uprch-
lika?). Trvat na této ideji lze v8ak v
tuto chvili pravé jen negativné. Je
to piili§ nejasné. Slovy Hala Foste-
ra, ,avantgardni dilo (neni) ve svych
tvodnich momentech nikdy historicky
zavr§ené nebo vyznamové plnohod-
notné. NemiiZe takovym byt, protoZe
je traumatické: je mezerou v symbo-
lickém radu své doby, kterd na néj
neni pripravena, kterd jej nemiize pri-
Jjmout, alespori ne bezprostredné, ni-
koliv bez strukturalni zmény.“ (Foster,
2010, s. 82) Na malbé Laily Shawy s
nazvem The Impossible Dream tak

poznamky

nevidim, jak by mohl byt tento obraz
interpretovan, arabské Zeny, které si
nemohou doptat zmrzlinu kvili svym
burkam. To, o co v tomto obraze sku-
teéné jde, se neodehrava na jeho po-
vrchu. Vse, burky, barvy i zmrzlina,
jsou jenom kulturni identity. Zenské,
arabské, zapadni. VSe, co se na obra-
ze nachéazi, jsou deskripce poplatné
usazenym kulturné diferencovanym

pohlediim, které jsou neodluéitelné
od ztuhlych politickych statuti a mo-
censkych konfiguraci. The Impossible
Dream se odehrava za zavienyma
of¢ima. V naprostém prazdnu toho, co
jesté nenastalo, ale k ¢emu jedinému
je tieba hledat stezky usouvztaznéni.
Vsemu, co se tu dava ,pouze” k nahli-
Zeni, navzdory.

Je to ostatné zejména nasilna
deskriptivni separace do dvou kon-
fliktnich svétt, co ideologie obou téa-
borti udrzuje v jakési horeénaté jed-
noté a co jim propujéuje persvazivni
schopnost vytvaret pochopitelnou a
obyvatelnou realitu. I kdyz za jakou
cenu? Skuteéna politicka piedstavi-
vost, ktera je schopna prekrocit limi-
ty ideologickych konstrukei tak mtize
nachazet svou konkretizaci jediné
skrze jejich tvaréi rozklad. A to pou-
ze ze vzajemné viule obou stran. Jak
na jednom misté #ika Brechttv pan
Keuner, ,,(...) mnoho lidi odrazujeme
od naseho uceni tim, Ze zndme na vse
odpovéd. Nemohli bychom v zdjmu
propagandy sestavit listinu otdzek,
které se nam zdaji jesté naprosto ne-
vyresené?“ (Brecht, 1967, s. 26) Nalé-
havou tak prestava byt otazka, co je
izraelsky svét a co palestinsky. Proto-
ze kdyz zbavime cibuli vrstev, zbude
nam prazdny stied (nebo Jeruzalém
bez ostnatych dratd). Naléhavéjsi se
zda otéazka, co ¢ini jeden svét nepre-
voditelny na druhy. Tu otdzku bude
mat. Pfistoupit na tuto otdzku totiz
bude pro mnohé znamenat pievratit
minulost a piipustit hoikou skuteé-
nost, Ze se bolest vysvleéena ze svych
reprezentaci stava nicotnou.

L Jsem-li drvostép a pravé jsem pojmenoval strom, ktery pordazim, potom tento strom vyslovuji, nemluvim o ném, at je forma véty jakédkoli. To

znamenad, Ze moje fec¢ je aktivni, Ze je tranzitivné spjatd se svym predmétem: mezi stromem a mnou neni nic jiného nez moje prace, tj. uréity ¢in.*

(Barthes, 2018)

3

2 Nelze si nepov§imnout, o jak zédvaznou problematiku se zde jedna. Kdyz izraelsky historik Avi Slaim vypoéitava nasledky druhé intifady, ihned
za poctem obéti (3747 na palestinské a 973 na izraelské strané) nasleduje tento vycet: ,Izraelci zniéili 7440 palestinskych domu, vyvratili 1 116
913 stromt, zkonfiskovali 224 415 dunamu pudy a zni¢ili dalsich 72 951 dunama.“ SHLAIM, Avi. Izrael a Palestina: piehodnoceni, revidovani,
vyvraceni. Prelozila Daniela BARTAKOVA. Praha: Academia, 2016. XXI. stoleti. Str. 63

3Rozvinuti této krize mapuje napiiklad Hanah Aerendtova v druhé éasti Pivodu totalitarismu. Soucasnéji také Giorgio Agamben ve tteti éasti

Homo sacer.
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ESSAY

THE ASPECTS OF SLAVERY AND THE CHARACTER
OF FANNY PRICE IN PATRICIA ROZEMA'S FILM
ADAPTATION OF JANE AUSTEN'S MANSFIELD PARK

MARIE KLIKOVA

Itis Patricia Rozema’s film adapta-
tion of Jane Austen’s Mansfield Park
that has caused most controversy
among the existing film adaptations
of this novel.! This film encouraged
discussions among Austen’s critics
and fans following the director’s de-
cision to change the plot. “Rozema’s
movie, more of an intervention than
an adaptation, departs radically and
frequently [and] for true believers,
adaptations will not only disappoint
but scandalize” (Johnson a).

The film is a revisionist adapta-
tion of the novel and discusses new
themes or themes that are hidden
in the book, for example it points out
slavery.

In the film version, Fanny is more
of a strong feminine character based
on the original heroine and connec-
ted to the character of Austen herself
through the use of metafiction. “Ro-
zema rewrote the character of Fanny
to resemble Austen herself, emphasi-
zed the social critique of slavery that
is found in the text, and heightened
the sexuality between various charac-
ters” (Groenendyk).

The aim of this essay is to discuss
two major changes in Rozema’s film
adaptation of Mansfield Park — the
character of Fanny and the issue of
slavery, to discuss how they differ
from the book, and to point out their
possible connection.

Fanny and Austen’s “Run mad
as often as you choose, but do not
faint!”

Fanny in the book is without doubt
different from the one in the film. In
the book, the reader follows her story
from her childhood until her desired
marriage with Edmund and cannot
decide whether to like her character
or not.? Jane Austen portrayed Fan-
ny as a weak, vulnerable woman al-
most without her own voice. In addi-
tion, Austen constantly reminds the
reader that there are contradictions
in Fanny’s personality. When we en-
counter Fanny at the beginning of the
novel, we know that “she was small of
her age, with no glow of complexion,
nor any other striking beauty; excee-
dingly timid and shy, and shrinking
from notice; but her air, though awk-
ward, was not vulgar, her voice was
sweet, and when she spoke her coun-
tenance was pretty” (Austen 6). What
Austen shows here is a description
full of contradictions, and the reader
knows how difficult is to decide what
Fanny is really like - she is somehow
in-between being perfect and being
the most annoying character in the
whole book.

It is typical of Austen’s style to
note the opposition or tension in the
descriptions of characters and situa-
tions which can confuse the reader
when it comes to the characterisati-
on. The character of Fanny develops
through the story; her appearance is
going to improve, though she remains
an obedient and kind young woman,
who is prone to illness, and who is
constantly reminded of her lower so-
cial status.

Rozema’s Fanny strongly differs
from the Fanny in the book. Clau-
dia L. Johnson expresses the main
difference: “Instead of the frail, se-
If-denying, inhibited girl of the no-
vel, Rozema's Fanny Price is sturdy,
energetic, and self-possessed. In her
abjection, Austen’s heroine is fasci-
nating” (Johnson a). The indepen-
dence and the feminist approach of
the Fanny portrayed by Rozema are
in the film encouraged by her beha-
viour, strength and her use of iro-
ny. And what in the film seems as a
minor change from the book means
a huge change to the book’s plot. In
the film, Fanny is sent to Portsmouth
as a punishment for rejecting Henry
Crawford as her future husband. In
the book, she accompanies her bro-
ther William (whose role is omitted
in the movie) and is sent away to
think it over. When Henry asks her
to marry him again in Portsmouth,
in the book, she declines his offer; in
the film, she accepts but the next day
she refuses. By changing the plot, the
film can make the character of Fanny
become a more real-like woman who
cannot decide under the harsh cir-
cumstances but finally stands up for
herself. Still, there is a certain femi-
nist element in the book-Fanny — by
refusing Henry’s offer, she stood up
for herself. Despite the book-Fanny
being more passive, she also has cer-
tain feminist features. However, it is
essential to point out that due to the
use of contradictions and tension in
their descriptions, characters in Aus-
ten’s novels are more real-like.

What is more intriguing about
Fanny’s portrayal in the film is that
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she is portrayed as a writer and the
narrator of Mansfield Park. Her role
in the film merges with Jane Austen
herself. Jane Austen’s texts and ear-
ly journals — juvenilia — are added to
the film script and implemented into
the film from the very beginning.
First, Fanny is telling her sister the
story about Eliza’s imprisonment,
which is taken from Austen’s Henry
and Eliza. Later in the film, when
Fanny is shown growing up, she is
writing Austen’s History of England
and plays the role of an enthusiastic
writer. It is not surprising then that
the film does not end with the wed-
ding but with Fanny’s first success-
ful publication of her book of stories
under the title Effusions of Fancy by
a Very Young Girl in a Style Entirely
New — which was the title created by
Austen’s father for her early works.
(Compare Johnson a.)

The role of Fanny as the narrator
is supported in some scenes, where
the actress Frances O’Connor playing
Fanny turns straight to the came-
ra eye and comments on the story
herself. This allows the audience to
hear not only the perspective of Fan-
ny, but also more of Austen’s ironic
style, which is visible mainly in the
scene when Fanny is describing the
wedding of her cousin Maria. Rozema
takes Austen’s narrative lines from
the book and makes them into Fan-
ny’s words: “It was a very proper wed-
ding. The bride was elegantly dre-
ssed; the two bridesmaids were duly
inferior; her father gave her away; her
mother stood with salts in her hand,
expecting to be agitated; her aunt
tried to cry; and the service was im-
pressively read by Dr Grant” (Austen
105). The words of Film-Fanny follow
Austen’s cynical opinion on marriage.
In the book, it is Fanny, who is omit-
ted in this scene, because Austen as
narrator needs more space to evolve a
different idea and the book-Fanny re-
presents only the naive view of the re-
lationship of Maria and Rushworth.
However, in the film, Fanny presents
the marriage even more ironically
when she “addresses the camera and
says slyly, ‘Marriage is indeed a ma-
noeuvring business’ ” (Groenendyk).

With the merging of Austen and

Fanny together, Rozema created a
metafictional mix of the book and Aus-
ten as the author. In one interview,
she sheds a light on this choice when
she explains her method as “collage
or prismatic-like approach” (Roze-
ma). This approach is typical for po-
stmodernist narrative. What Rozema
created with it is the more sympathe-
tic Austen-like character and thanks
to her version of Fanny, one can enjoy
more of Austen’s style.

On the one hand, there is the film-
-Fanny’s motto and advice: “Run mad
as often as you choose, but do not
faint”, which is Jane Austen’s motto
— a proof of her strong abilities and
irony that emerges in the character
of film-Fanny. On the other hand, it
is important to point out that Fanny
in the book is a kind-hearted person
who stands up for her opinions and
duties, even though it is not so visible
as in the film. This is proved in the
plot many times — for example when
she refuses to act in the play Lovers
Vows or when she does not agree to
marry Henry Crawford and is sent to
Portsmouth to change her mind. It is
the Fanny in the book that asks Sir
Thomas Bertram about his “slavery
business” and it is the issue of slave-
ry that Rozema implemented into her
film as well.

Slavery

Despite the slavery being mentio-
ned in the book only once, it encour-
aged many discussions among litera-
ry critics.®? When Sir Thomas Bertram
returned from Antigua, in the conver-
sation between Mansfield residents,
Fanny questions slavery and her re-
lationship towards her uncle: “ ‘But I
do talk to him more than I used. I am
sure I do. Did not you hear me ask
him about the slave-trade last night?’
‘T did—and was in hopes the questi-
on would be followed up by others.
It would have pleased your uncle to
be inquired of farther.” ‘And I longed
to do it—but there was such a dead
silence!” ” (Austen 103). Sir Thomas
Bertram and his business are based
on the colony of Antigua, where he
stays most of the time. It is unclear
what his business really is as it is

not mentioned in the book. The only
thing that is clear is that he must
leave to settle his business. Fanny,
despite the fact that she is silent and
passive for the major amount of time,
is the only one who asks him about
his business and reveals its potential
origin. However, there is no answer to
her question.

To understand more about
the possible reason of involving the
slavery issue in the book, one needs
to have more information about Jane
Austen and slavery which comes not
only from the historical context, but
also from her own life: “Austen’s own
father was a trustee of an Antiguan
plantation, and such was the depen-
dence of the English economy on the
sugar grown in its West Indian plan-
tations; most gentry families during
the period had some connection with
slave. Abolishing the slave trade was
among the most momentous events
of Austen’s lifetime [...]” (Johnson b).
As it is clear, Austen got along with
her own experience and pointed out
this problem in her books. This me-
ans that Rozema was aware of this
fact and it is a possible reason for
developing this theme in the film.
Rozema reworked the issue of slave-
ry. In one interview, she discussed
the reasons why: “It’s very different
from the rest of her work in that it
has darker currents running through
with the slavery business and even
the whole atmosphere of sexuality
in Mansfield Park. [...] It’s usually
kind of a passing one little poor sce-
ne in her other novels and here she
is thrown into the midst of abject po-
verty. I think Austen herself had a
great fear of poverty” (Rozema). One
can see that Rozema derives not only
from Austen’s but also from her own
life and experience.

There are many scenes implemen-
ted in the film that discuss and fore-
shadow the slavery issue. Firstly, it
is in the one of the very first scenes
when young Fanny is transported to
Bertram’s estate and hears a woman
singing in a boat on the sea. She asks
about it and the answer of the coa-
chman evidently refers to slaves and
slave trade. Later, the reader comes
across the conversation with Edmu-



>>>

33

nd when they are horse-riding: “ ‘It’s
just his problems with the slaves on
the plantation. The abolitionists are
making inroads and . ..” ‘And that’s a
good thing, isn’t it,” Fanny interjects.
‘Well,” continues Edmund, ‘we all
live off the profits, Fanny. Including
you.”” (Groenendyk). This scene re-
minds Fanny of the harsh reality
that even her profit in living with
Bertrams is connected to slave tra-
de. However, there is also a foresha-
dowing of who Sir Thomas Bertram
truly is, because as Rozema reworked
the character of Fanny, she did the
same to the character of her uncle
— Sir Thomas Bertram. In the scene
where Fanny meets Sir Thomas Ber-
tram immediately after his return
from the plantation, he wants her to
turn around because he wants to look
at her body and posture — it reminds
the reader of the tradition of showing
off slaves and their health and appe-
arance at the slave trade market. In
this scene, Fanny is strongly annoyed
and embarrassed and leaves in anger.
(Compare Groenendyk; Johnson a.)
The climax of the slavery story
is when Fanny discovers the book of

Notes:

sketches which portray Sir Thomas
Bertram as a rapist and a violent
person. These sketches were made by
Sir Thomas’ son. Fanny in this sce-
ne stays in shock and seems to lose
her strength, but when it comes to
the harsh reality, the scene signifies
her innocence and vulnerability. This
scene is also connected to a sex scene
between Maria and Henry Crawford
which Fanny discovers. Then the na-
turalistic reality of a disrupted socie-
ty in Mansfield is intensified. Howe-
ver, all this slavery business has a
happy ending in Mansfield, because
as Fanny finally tells the reader as
the narrator, Sir Thomas Bertram
starts a new business in growing to-
bacco, which gives the whole issue a
more cynical and ironic ending becau-
se everything could be changed, even
the slavery, no matter that a tobacco
business has a lot in common with
slaves too. (Compare Groenendyk;
Johnson a.)

Conclusion:

Despite the character of the main
heroine Fanny being changed by Ro-

zema, one can say that in some ways
she resembles her novel model when
it comes to standing up for one’s own
opinions and duties. Rozema made
Fanny into a more likeable character
which brings the heroine in the 21
century. What is more, “[her] film is
faithful, for it gives us what many
of us love about Austen in the first
place, what other movies never deli-
ver: Austen’s presence as a narrator”
(Johnson a).

Due to the fact that Fanny plays
the role of the narrator in the film,
she also acts as the mediator of the
slavery issue. In the book, it is Fanny
who as the only one asks about slave-
ry. In the film, it is Fanny whose na-
rrative perspective we follow, it is her
who comes across the foreshadowing
of slavery from her childhood and it
is grown up Fanny who in the final
climax of the film shockingly disco-
vers in the book of sketches that her
uncle is a rapist and that he is vio-
lent towards slaves. Later on, Fanny
is the one who summarises the happy
ending. And it is Rozema who again
actualises this issue and connects it
to Austen herself.

! There are three different versions of Mansfield Park: The 1983 Mansfield Park BBC TV series; the 1999 version directed by
Patricia Rozema; the 2007 version directed by Iain B. MacDonald.

2 Discussions about Fanny continue to this day — see for example the latest article concerning this issue: https:/www.the-tls.co.uk/
articles/re-reading-mansfield-park-jane-austen-janet-todd/.

3For example: Edward W. Said; Claudia L. Johnson, etc.
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ARS POETICA

Apophrades

Slzo na mapé téla

Proc pravé Tebe doprovazi
Mohutny ohon komety?
Tisice jinych se do Tebe vpily
A nyni, po dlouhé pouti
Pomalu ustava Tvij pohyb
Ale dfiv, nez se zhmotnis

V mrtvy rubin krve
Ptispécham k Tobé

Strhnu Tvj proud

Pohltim Té

A spoleéné doputujeme

Az k dolnimu okraji okna

7 vile mracen jsme cestovali
Oba pravé timto vlakem

Novohradska

Posledni potlesk pro milacka davi
Spi tak sladce, jak sladce jsi hral
Zitra naposled se rozezni tvij hlas
Ozvénou z hrdel malych papousku
Budou ti zpivat rekviem

Odpust, Ze se nepiidam

Nebof nenachéazim hlubokych slov a téna
Snad piili§ dlouho jsem naslouchal
Rinéeni kli¢t a skiipéni bran

Které ti nebylo dovoleno odemknout
Zemtel jsi ve zlaté kleci

Obklopen zadmeckou komnatou
Nikdo vic té nespatii

Jen ve mné se budes zrcadlit

Nebot tva obét znamena

Mj Zivot

Basen détem

Jsi to ty, divko zvéénéna
Plava a kucerava?

Martina, nebo Marcela?
Byla jsi malem dospéla
Kdyz jsem ti s kytkou maval

A co ty, kluku vlasaty
S o¢ima barvy nebe?
Nosil jsi ¢erné kabaty
Shiral dutky a plakaty
Jsi porad stejny rebel?

Dnes jedna sle¢na rekla mi
Ze vy dva jste se vzali
Ptinesla album s fotkami
»la je od taty, od mamy...“
Inu — nas svét je maly.

Summertime Blues

Days are so long

In the summertime

And heat feels like cold

When you’re away

There’s no way than here to stay
Till September comes my way
Cause days are so long

When you’re away

Summertime Blues
Blue as the sky

Wish I could choose

To never lose you never
Have to say goodbye

The heat feels like cold
In the summertime
And days are so long
When you’re away
Gabriela Borovkovad
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