“obrazy v nasem svété - podpral T‘ reklama * rer
psychologické Géinky obrazu < rychlé Sipy - mladi n? |
pop v casech ekonomicke krizg |+ Elovek proti prirodeé - o St allzacl techmky
good or bad taxidermy - song lyrics as literature + Herman MeMlle - Bartleby

sv. ambice * challenges of ne translation of literary texts

H



GISL0 20]11/2019

MOST

UBSAH: REKLAMA EDITORIAL

? PSYCHOLOGICKE UGINKY OBRAZU Luci eTLicKova

3 OBRAZY \/ NASEM SVETE Lenka oparan
5 PODPRAHOVA REKLAMA oomiik MeLski

Pokud jste nékdy néco psali, date mi jisté
za pravdu, ze vymysleni ivodd je dost mozna
ta nejtézsi éast celé prace. A coz teprve, kdyz
se jedna o uvod tuvodniku. Takze tuvodni

uvod presko¢ime a prejdeme rovnou k tomu

8 REKLAMA JAKO NASTROJ IDEQLOGIE Toms saute dilezitému, a sice k tomu, Ze MOST prosel

HERMAN MELVILE, BARTLEBY simona sezkova

CLOVEK PROTI PRIRODF magTiN kLEcAN
0 SOCIALIZACI TECHNIKY onRes mALEK

19 THE CHALLENGES OF MACHINE TRANSLATION OF LITERARY TEXTS e. kotARovA

2?2 GOOD OR BAD TAXIDERMY LeNka kraTocHviLOVA
24 SONG LYRICS AS LITERATURE eveina koLiRoud

20 POP V/ GASECH EKONOMICKE KRIZE aoaw toms

RECENZE
27 JOKER sakus kaxoun
28 SV. AMBICE 1akus karoun

MINIRECENZE
4 BLACK MIDI koncert

7 CARNIVAL ROW senidL

11 ISON

14 CARODE JKA muziir

18 GHOST sinoL

21 BLACK COUNTRY, NEW ROAD set

23 THEBEACHBUMmm  PAPIROVA VEZ vistava

TENTO CHLEB PREZVYKOVAT, PSACIMI PISMENY pogzie

26 JUST FRIENDS AND LOVERS e

RYCHLE SIPY - MLADI NARODNI SOCIALISTE aoam tomis

pomérné vyraznymi zménami — vizualnimi
i obsahovymi. Nebudeme vas nudit vycétem.
Pravidelni ¢tenari si vSimnou, prvnickam
stejné k niéemu nebude. A¢ se tématem ¢isla
staly reklamy a obrazy, netfeba hned vsech-
no a véem cpat pod nos. Budme kultivovani.

Zpét k dulezitosti (a nesporné vétsi uzi-
teénosti): mame jeden dotaz a jednu vyzvu.
Rovnou vas zklameme, metafyzika se neko-
na. Bude to smésné prozaické. Dotaz samo-
ziejmé smeéruje k tomu, jak jste s novym vze-
zfrenim MOSTu spokojeni a jak se vam libi
obménény obsah. Vyzva pak cili na vSechny,
kdo maji co Fict a neboji se zvéénéni na papi-
re. MOST je otevirena platforma pro studen-
stvo vSeho druhu a vsech fakult. Kontakt se
tu bude nékde povalovat — opét se spoléhame
na vas pozorovaci smysl. Za redakci

Martin Klecan a Lenka Kratochvilova

TITULNI STRANA

You mean a woman can open it ?

Slavoj Zizek ve svém filmu The Pervert’s Guide to Cinema tvrdi: ,Pronim
klicem k (interpretaci) hororu je rict: Predstavme si stejny pribéh, jen bez
hororového prvku.“ Motiv, ktery z tohoto (a mnohych jinych zanra) déla to,
¢im je, je Casto samoucelny, a je tedy mnohem zajimavéjsi sledovat piibéh s
tim, Ze si jeho kli¢ovy prvek odmyslime.

Tento pristup k psychoanalytické interpretaci je velmi inspirativni i pro
zkoumdani pravé reklamy a moci obrazu, coz je tématem c¢isla. Zkuste si
predstavit vse, co vidite v televizi, bez ustfedniho prvku. Reklamu na praci
prasek bez praciho prasku, reklamu na automobil bez auta, ...

Urcéitym symbolem sexismu ve vypjaté patriarchalni spolecnosti USA
padesatych let se stala reklama, jejihoz vyiezu jste si jisté vSimli na obalce
tohoto ¢&isla. Proé zrovna ona? Vratme se k Zizekovi a zkusme si predstavit
tuto reklamu na lahvova vic¢ka bez lahve...

Adam Tomas



PSYCHOLOGICKE UCINKY OBRAZU

LUCIE METLICKOVA

Je zahada, proé¢ v nas néktera umé-
lecka dila, ale i prosta vyobrazeni vy-
volavaji ruzné pocity. Nékdy radost,
Jindy smutek nebo pohorseni. Nas
svét vnimame z velké éasti zrakem,
neni tedy prekvapivé, Ze pravé vizu-
alni stranka svéta, obrazy v obecném
slova smyslu, jsou pro nas nejvice vni-
manou rovinou. Pro¢ na nas maji jis-
ty psychologicky udinek, se snazi vy-
svétlit David Freedberg ve své studii
Zobrazovani a realita.

David Freedberg: Zobrazovani a realita

Podle Davida Freedberga na nas vSech-
na vyobrazeni né&jak ptsobi — at uz se jed-
na o jednoducha vyobrazeni, se kterymi
se setkavame kazdy den, nebo o slozita
mistrovskd dila. Na umélecké dilo neni
mozné pohlizet jeho vlastnima oéima,
protoZze se nemuzeme oéistit od vlastni
minulosti, neumime se divat nékdej$ima
o¢ima. Dulezité je uvédoméni si vlastnich
pocitti zaloZenych na pe€livém vniméani
dila — shromézdéni banélnich reakci na
veskeré zobrazovani — a nasledny pokus
0 hlubsi pohled do vlastniho nitra. Pod-
statu uméleckého dila hled4a Freedberg v
bezprostiednich divakovych pocitech.

Freedberg je piesvédcen také o tom, ze
vrcholnd umélecka dila ze sebe vyzaiuji
auru (néco, co nas osvobozuje a zbavuje
nase reakce konvenénich pout). Podotyka
také to, Ze hodnoceni uméleckych dél, kte-
ré je v zapadnim mysleni tradici, piedpo-
klad4 radikélni rozpor mezi popularni a
vysokou reakeci (hlas banality vs. hlas je-
dine¢nosti). Cilem by mélo byt tyto reakce
na zobrazeni demokratizovat.

Kli¢ k pochopeni vztahd mezi divanim
se a zobrazenymi objekty leZzi v prozitku
moderniho uméni, tedy v prozitku, ktery
obvykle potla¢ujeme. Zde nés totiz nema-
te ikonografie ¢i figurace, mtZeme vni-
mat rozméry, tonalitu, evokovat si vini.
Zasadnim problémem pi#i vnimani umé-
leckych dél je také potieba urcovat, zda si
uréity objekt zaslouzi piivlastek ,umélec-
ky“ nebo zda patii ¢i nepatii do muzea.
Toto nutkdni nam ale éasto zamlzuje a
otupuje vniméni a my se tak nedokazeme
na umélecké dilo plné soustiedit.

Frantisek Kupka: Cesta ticha II

Pro lepsi pochopeni Freedbergovych my-
Slenek jsem se rozhodla o praktickou apli-
kaci této metody na dilo, které jsem osob-

né vidéla a které na mé silné zapusobilo.
Snazila jsem se také zvolit si kompozici, o
které toho moc nevim — okolnosti vzniku,
hlubsi vyznam, jiné interpretace apod.
Vybrala jsem si obraz Frantiska Kupky ze
série Cesta ticha, kterou jsem vidéla na
vystavé FrantiSek Kupka 1871-1957 (7.
9. 2018 — 20. 1. 2019, Valdstejnska jizdar-
na, Praha). Doufala jsem, Ze zde alespon
jeden obraz z této série uvidim, protoze
mé fascinovaly i na reprodukcich a do-
slova mé uchvatilo, kdyz jsem je opravdu
nasla.

Pritahovana jakousi magickou silou jsem
se pred jeden z nich postavila a nechala
ho na sebe pusobit. Tuto magickou silu
1ze ptirovnat k Freedbergové aute. Zjisti-
la jsem, Ze ve mné obraz vyvolava znac¢né
rozporuplné pocity — zarovenn mé uklid-
nuje i znepokojuje, ale Ze neni mozné se
zaméfit na oba pocity najednou (asi jako
pii prepinani interpretaci u Gombrichova
,kachno-kralika“).

Uklidnioval mé svym tichem, klidem,
pravidelnosti, uspotrddanosti, uzavienym
prostorem, ktery se ale rozevira do hvézd-
ného nebe a pti dal§im pozorovani mé na-
padaly vyrazy jako €¢ista mysl, ¢isty duch.
Nakonec jsem si vzpomnéla na Kantova
slova: ,Hvézdné nebe nade mnou a mrav-
ni zakon ve mné.“

Zaroven ve mné to tajuplné ticho a klid
vyvolavalo dost zneklidiujici pocity. My-
slim, Ze to bylo zptisobeno zejména neu-
koncenosti a tim, Ze jsem nemohla popojit
v obraze trochu doleva a podivat se, kde
sfingy kon¢i. Pravidelnost a uspordadanost
se mi zacaly jevit ponékud hrtzostrasné
a zacal mé zachvacovat pocit, Ze ten maly
¢lovék uprostied obrazu bude muset bézet
dozadu mezi sfingami, které ale nikde ne-
konéi. Zmocnila se mé panika a tzkost. A
uz to nebyl ten ptrijemny, klidny, pravidel-
ny obraz jako piedtim. Tyto pocity jesté
umocnil dohled vSech o¢i, které trpélivé
shlizi a jako by c¢ekaly, az piijde spravna
chvile vykonat néco zlého.

Svou celkovou kompozici a vybérem té-
matu nuti obraz k zamysleni nad jeho
hlubsi podstatou. Vzbuzuje otazky o byti,
jak je ¢lovék maly oproti celému vesmiru,
jeho zmateni a samotu, tizivost rozhodnu-
ti, na kterou stranu se dat a touhu nékam
pattit. Schovat se pred celym svétem, za-
viit o¢i a v klidu nékde spoc¢inout. Ale o¢i,
které na néj shlizi, mu nedaji spat, dokud
ho docista nestravi.

Pri ,hodnoceni“ a hlavné pii vnimani
obrazu jsem se jisté neubranila hlasu je-

dine¢nosti. Byla jsem tak uchvacena tim,
Ze vidim obrazy velkého malife, Ze mé ani
nenapadlo o nich pochybovat nebo pohli-
Zet na né, jako by do galerie nemély pa-
trit. Hlas banality ztistal upozadén a ani
by mé nenapadlo byt jim né&jak ovlivnéna.
To dozajista souvisi s jiz vySe zmifiovanou
zapadni tradici hodnoceni uméni a s jeho
rozskatulkovanim na vysoké a popularni
umeéni.

Jsem si védoma toho, Ze text miize mis-
ty vyznivat ponékud sentimentalné, ale
vzhledem k povaze metody jsem se snazi-
la zaméfit se na osobni pocity a co nejlépe
je popsat. Poukazani Davida Freedberga
na psychologicky tuc¢inek obrazu je napros-
to ziejmy a nevyvratitelny fakt, ktery je
uzce spjat s teorii recepce. Obraz je svou
vlastni realitou a vzdy nad nami bude mit

moc.

i g
Frantisek Kupka, Cesta Ticha

David Freedberg

David Freedberg se narodil v Kap-
ském mésté v roce 1948. Studoval na
Yale University a na University of Ox-
ford. V letech 2015-2017 pusobil jako
feditel Warburg Institute na Universi-
ty of London. V soucasné dobé je pro-
fesorem dé&jin uméni a feditelem The
Italian Academy for Advanced Studies
in America na Columbia University.
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OBRAZY V NASEM SVETE

LENKA OPATRNA

Kdyz se rekne obraz, vétsiné z
nas se vybavi typické galerijni
umeéni, malba od uznavaného
malire se zlatym ramem pové-
sena na vytapetované zdi. To
Je ale jen jeden druh obrazu,
které nas obklopuji. Vétsina
obrazu, které dnes vnimame,
nema ram a neni vystavena ve
vystavnich prostorech. Jsou v
nasi tésné blizkosti a neusta-
le nas obklopuji, nevidime je
tedy jen pri navstévé galerie.
Jsou v céasopisech, novinach,
na internetu, na autobusovych
zastavkach, na autech, v tele-
viznim vysilani. Reklama je
Jedna z nejéastéjsich forem ob-
razu, kterou vidime kazdy den.

Reklamni sdéleni nas muize za-
ujmout, nebo si ho témér ani ne-
v§imneme. Mame pocit, ze rekla-
ma proudi kolem nas a my jsme
nehybni, ovSem pravé naopak.
My, jakozto divaci/pozorovatelé,
jsme tim hybnym ¢initelem, ktery
reklamé dava zivot. Je to nas po-
hled, ktery se na reklamu zamé-
ri, nebo sluch, ktery se rozhodne
poslouchat. Timto smyslovym vni-
manim ji davame pohyb. Je pouze
na nas, zda reklamé budeme vé-
novat plnou pozornost, nebo zda
nam bude délat jen kulisu.

Ackoliv se reklama ospravedlnu-
je tim, Ze obany upozornuje na
nové zbozi na trhu a Ze je tedy pro
lidi prospésna, jeji pravy ucel je
jiny. Jak pise John Berger ve své
knize Zpusoby vidéni, ,/s/naZi se
nds presvedcit, Ze zakoupenim ta-
kové véci dokdzeme promenit sebe
sama nebo své Zivoty. Tato véc,
Jjak turdi, nas v urcéitém pohledu
obohati, navzdory tomu, Ze utrd-
cenim uspor vlastné o néco zchud-
neme.“! Tato predstava lepsiho
Zivota je umocnéna pouZivanim

lidi v reklamé. V kazdé reklamé
se ma Clovék diky produktu mno-
hem lépe nez ostatni. Kazdodenni
¢innosti se stavaji radosti. Podi-
vejme se na prototyp reklamy na
uiklidové prostiedky. Unavena a
neupravena zena se snazi vypora-
dat s néjakym neporadkem, pou-
Ziva ,obycejny“ pripravek a vibec
se ji nedafi dosahnout touzeného
vysledku. Pak ale vyzkou$i onen
sJedineény, dokonaly“ ptipravek
a vSechna §pina zmizi po jediném
tahu a Zena se nasledné proméni v
krasku. Cinnost uZ ji nebere ener-
gii ani ¢as a ona se konecné stava
stastnou. Reklamy nam vlastné
prodavaji stésti, moznost byt lepsi
nez ostatni a stat se tak objektem
zavisti.

Jak piSe Berger, reklama navic
nejen prodava Stésti, ale zaroven
vyuziva prostiredkid olejomalby.
Inspiruje se v jejich kompozicich
a motivech. PovySuje tak propago-
vany objekt na objekt umélecky,
na véc hodnou zvécénéni. Je vytvo-
feno kouzlo pritazlivosti a my tak
v reklamé nachazime to, o ¢em
jsme se ucili a co zname z onéch
galerii. Diky tomu je k témto ob-
jektim pritahovan nas pohled. Ci-
time, Ze jsou néco vic nez jen pou-
hou pobidkou k nakupu.

Ackoliv reklama vychazi z olejo-
maleb a jejich vyjadiovani je tedy
podobné, vysledny pocit je odliSny.
Olejomalba ukazovala to, co vlast-
nik obrazu jiz vlastnil. Ukazovala
jeho zivotni standard, kterému
se tésil. Reklama naopak ukazu-
je to, co jesté nemame a po ¢em
touzime. Probouzi v nas tedy ne-
spokojenost a touhu po dané véci.
wZneklidnéni, na nézZ propagacni
komunikace sdzi, muze mit také
podobu strachu vychadzejictho z
myslenky, Ze nic nevlastnit zname-
na nebyt. Penize znamenaji Zivot.“*

Berger upozornuje na fakt, ze pe-
nize pro nas nejsou dulezité proto,
Ze si muzeme koupit véci opravdu
nutné, ale proto, Ze je muZeme
utracet a zvysSovat si tak svidj spo-
leéensky status. Diky penéztiim si
muZeme uzivat zZivot plnymi dous-
ky a naplno ho zit. Kupujeme si
Zivot samotny.

V neposledni radé reklamni svét
maskuje ten opravdovy. Nase ka-
Zdodenni volba mezi konzumnimi
vyrobky simuluje nas demokratic-
ky volebni systém. Umoznuje nam
volbu, a podporuje tedy nas pocit
svobody. Diky kazdodenni volbé v
banalni roviné nam nechybi moz-
nost volby v opravdu dtlezitych
(politickych) otazkach. Reklama
zaroven ukazuje jen podobu nase-
ho zapadniho svéta (svéta, ve kte-
rém je vSeho dostatek a ve kterém
nikdo netrpi hladem ¢i chudobou).
A protoze je nam tento archetyp
zapadni kultury prezentovan ne-
jen v reklamé, ale i v nekonec¢nych
serialech, slu¢ujeme ho s realitou,
a to nejen v nasi kulture, ale i tie-
ba s kulturou vychodni ¢i aftric-
kou. Reklama nas utvrzuje v tom,
co zname. Nechce v nas budit zad-
né moralni ¢i spolecenské otazky.
Nase touha po zméné skuteéného
svéta je potlacena, touzime jen po
ukojeni nasich konzumnich po-
tteb.

Predstavili jsme si zde tcel re-
klamy a jeji vyuzivani koncepta
olejomalby. Ackoliv je reklama
vzdy vytvoirena proto, aby pod-
nitila potfebu a touhu, funguje
vZdy jen v urc¢itém prostiedi. Aby
reklama splnila svij ucel, musi
oslovit masy, ale zaroven ji kazdy
musi vnimat velmi osobné. ,V této
zkusenosti se skryva zajimavy pa-
radox: aby obrazy mély na divika
spravny dopad, aby ho spravné in-
terpelovaly, divak musi implicitné
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sam sebe rozeznat jako clena so-
cialni skupiny, kterda sdili kody a
konvence, diky nimz obraz nabyvd
smyslu.“® Pouze pokud se nas ob-
raz primo dotkne, dosdhne kyze-
ného vysledku, nasi touhy.

Z predeslého textu je jasné, Ze
obraz je vidy vytvoren za uré€i-
tym ucelem. Autor ma predstavu
o tom, jak ma na divaka putsobit
a co v ném ma probouzet (v pii-

! BERGER, J. Zptisoby vidéni. s. 118.

2 BERGER, J. Zptisoby vidéni. s. 127.

padé reklamy touhu po vyrobku a
Stésti). Autortiv zamér se ale ne-
musi vzdy setkat s realitou. Ma-
rita Sturken a Lisa Cartwright ve
své knize pisi: ,,Lidé nékdy vnima-
Ji obraz ¢i medidlni text naprosto
odlisné, nez producenti zamysleli,
protoZe obraz miiZe vyvolat zkuse-
nosti a asociace, se kterymi pro-
ducenti nepoditali, nebo vyznamy,
které z nich vyplyvaji, jsou ovlivné-

3 STURKEN, M., CARTWRIGHT, L. Studia vizudlni kultury. s. 60.

KONCERT

ny kontextem, v némz jsou reflek-
tovany.“ Vyznam obrazu/reklamy
proto neni zakédovan v dile sa-
motném, ale spiSe ve spolecnosti,
ktera jej reflektuje. Kazda rekla-
ma je proto vZdy vice ¢i méné od-
razem spole¢nosti samotné. Proto
pokud zkoumame reklamu, zkou-
mame spoleénost samotnou.

BLACK MIDI + ATLANTIK @ UNDERDOGS 5. 10.2019

ADAM TOMAS

Svét tomu asi tak chtél, takze, zatimco
udalosti ¢islo jedna v ¢eskonémecké pop-
kultute je odchazeni Karla Gotta, svézi
vitr zas jednou fouka z ostrovi. Brexitova

= Britdnie totiz dala svétu kapelu sloZenou

vyhradné z nédroda tzv. mileniala. Kluci
vSak bouraji vSechny piedstavy, které
mame o lidech mlads§ich, neZz jsme sami.
Zapomenite na Youtubery, Instagramery,
influencery a dalsi ery, protoze black midi
se tak trochu vymykaji. Na narvaném
prazském koncerté je vlastné mozna zaji-
mavéj$i nez samotny vykon kapely, jezZ se,
soudé dle zaznami, drzi standardné ve
svété superlativ, praveé to, Ze byl narvany.

Ona totiZz experimentalni masina black
midi neni nic zas tak nového. P#i pohle-
du do sobotniho vydychaného Underdogs”

| se spi§ vkradala myslenka, Ze se zmé-
. nilo publikum. Lépe feceno — zeitgeist
. existuje. Jak jinak si vysvétlit, Ze pru-
. mérny prazsky hipster, ktery jesté pied

péti lety poustél na Néplavce z telefonu
svoji holce popik na zpusob Peter Bjorn
and John, nebo dokonce Alt-J a tvaril
se jako conquistador Zdimajici zlato z
kontinentu alternativni hudby, ted stoji
pfed zjevem, ktery se pfes naprostou ne-
vhodnost pro standardni kandly utvaie-
jici kulturni povédomi délného lidu jako
Ocko nebo radio Wave (pardon, ja musel),
stal hvézdou festivala vyssiho stied-
niho formatu typu Pitchfork Music
Festival nebo populdarnich seanci jako
Boiler Room nebo KEXP. To vse ko-
runovano nominaci na Mercury Prize.

Bud, jak bud, je krasné vidét, ze svét se
nefiti do SLZAvého udoli Mishovych Sile-
nosti. Vzdyt kdo vdm dneska pe¢livé na-
porcovany set matematickych rytmi, no-
isovych ploch a dalsi parady prolozi, jakoby
jen tak mimochodem, jamem na motiv For
Whom the Bell Tolls seniort z Metallicy?
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PODPRAHOVA REKLAMA

DOMINIK MELSK

Reklama je dnes uz ,,prova-
rené“ téma. Vime, Ze ji je vsu-
de plno a Ze (aé si to vétsinou
nechceme pripustit) nas asi
vice ¢i méné ovlivniuje. Jinak
by to s ni obchodnici uz davno
vzdali, nebo ne? Pry ale existu-
Je i reklama, o které z principu
nemuzZeme ani védeét, ktera ale
presto funguje. A to snad jesté
lépe nez reklama béina. Reé je
o podprahové reklamé.

Nejprve si ale definujme rekla-
mu klasickou. Z psychologického
hlediska jde o uréitou formu ko-
munikace s komerénim zamérem.
Tomu odpovida i definice reklamy,
schvalena parlamentem Ceské re-
publiky v roce 1995, ktera rika, ze
Sreklamou se rozumi presvédcova-
ci proces, kterym jsou hleddni uzi-
vatelé zboZi, sluzeb nebo myslenek
prostrednictvim  komunikacnich
médii“ (Vysekalova, Komarkova
14). Jakakoliv reklama vznika za
jednim tucelem: presvédcéit. Nej-
jednodussi model reklamy tvoii
odesilatel, médium, sdéleni, pii-
jemce (Giles 54). V tomto procesu
je klicové sdéleni, které u bézné
reklamy musi mit tu vlastnost,
Ze jej potencialni zakaznici budou
schopni kognitivné vnimat, tedy

jej zaznamenat nékterym ze smy-
slt (nejcastéji zrakem a sluchem).
Sdéleni musi byt zaroven vysilano
s intenzitou, ktera je rovna praho-
vé intenzité, nebo je idealné vyssi.
Obecné se tedy logicky predpokla-
¢lovék neni viibec schopen vnimat.

Zde ovSem nastupuje na scénu
podprahova reklama, ktera tvrdi
opak. Podle jejich zastanct jde o
takovou reklamu, ktera vyuziva
praveé podprahového signalu. Pod-
prahovym signalem se rozumi ta-
kovy signal, ktery na nase smysly
putsobi prili§ kratkou dobu, nebo
prilis slabé na to, abychom tento
signal byli schopni védomé zazna-
menat (lezi pod prahem naseho
vniméani — odtud nazev podpra-
hové vnimani). Princip ma vsak
spocivat v tom, Ze a¢ tento signal
zcela mine nase védomi, nevédomi
(neboli podvédomi) ho prakticky
bez problému zaznamenda a zpra-
cuje. A nejen to, miZe nias pomo-
ci téchto nevédomé vstiebanych
informaci i nevédomé ovliviiovat.
Napitiklad v tom, jakému vyrobku
dame prednost.

Pojem podprahova reklama
vznikl pravdépodobné ve 20. le-
tech 20. stoleti. V roce 1917 byla
pry armada Spojenych statt ame-

rickych natéena z pouziti skrytych
signald ve své propagandé, ktera
méla americkou mladez primét k
,dobrovolnému“ nastoupeni do ar-
mady. Skutec¢ny ohlas ale podpra-
hova reklama vyvolala az v pade-
satych letech. Tento pojem tehdy
zapri¢inil znaéné znepokojeni a
obavy z neskuteénych a hrozivych
moznosti, které novy zptsob pro-
pagace udajné nabizi. Mluvilo se
o zneuziti ze strany komunistt a o
vymyvani mozkd.

Rozruch mél na svédomi re-
klamni expert jménem James
Vicary. Zvetejnil svou studii za-
byvajici se lidskym podvédomim
a ovlivnitelnosti. Méla prokazat,
Ze lidské podvédomi dokaze pii-
jimat podnéty lezici pod prahem
vniméani a Ze je dokaZe zaroven i
zpracovat a vzniklymi informa-
cemi nas v budoucnu nevédomky
ovlivnit. Za objekty svého experi-
mentu zvolil navstévniky jistého
biografu. Vybral jeden film a tro-
chu ho poupravil: mezi okénka fil-
mu (ktera, jdouce rychle za sebou,
tvori pohyblivy obraz) vlozil nova
okénka, ktera obsahovala vzkazy
,Pijte Coca-Colu“ a ,Mate hlad?
Jezte popcorn®. Tato sdéleni mél
divak pred o¢ima vzdy jen po dobu
1/3000 sekundy, tedy piilis kratce
na védomé zaznamenani. Vysled-
kem experimentu byl pry naruast
prodeje Coca-Coly o ohromujicich
54 % a popcornu o 18 %. Neni
divu, Ze vznikaly obavy ze zneuzi-
ti této ,zazraéné“ metody a ovliv-
novani svobodné lidské vtle. Na-
opak obchodnici zaplesali. Vzdyt
by timto zptisobem mohli ziskat
navaly novych zakazniku. Kdyz
byl ale Vicary pozadan, aby pokus
zopakoval, nedostavil se prazad-
ny vysledek podobny tomu piede-

vevs

vznikaji dal$i experimenty, opét
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bez pozitivnich vysledkt. Vicary
sam pozdéji priznal, Ze slavny ex-
periment nebyl nikdy uskuteénén
(Podprahova reklama: Jsme otroci
podvédomi?).

Nicméné Kraken uz byl vypus-
tén. Média se tématu podprahové
reklamy rychle chopila a jaksepa-
tii jej ,proprala“. Z lidského poveé-
domi toto téma uz nikdo nevyma-
Ze, podvod nepodvod. Ani vlady
nékterych zemi nebraly alarmuji-
ci zpravy na lehkou vahu. Britska,
americka a australska vlada pod-
prahovou reklamu brzy zakazaly.
Tézko tici, zda o Vicaryho doznani
védeély, ¢i nikoliv. Kazdopadné v
budoucnu se k nim ptridaji i dal-
& staty (véetné Ceské republiky),
byt nejspis jen z preventivnich dui-
vodd.

I pres tyto zédkazy se obchodnici
pokusili rozruchu spojeného s ne-
védomym vnimanim néjak vyuzit.
Na trh prisli tieba s nahravkami
uréenymi na poslech ve spanku.
Obsahovaly razné duchaplné mo-
nology, které mély space nevédo-
mé odnaudit kourit, naudit cizi ja-
zyk nebo tireba zvysit sebevédomi.
Tento zptsob tzv. podprahového
uceni byl védecky testovan a zad-
ny uc¢inek nebyl prokazan. Vy-
jimku tvoril lehky placebo efekt
u posluchac¢ti nahravky, jez méla
zlepsit jejich sebehodnoceni. Pies-
to je mozné podobné nahravky se-
hnat dodnes.

Jev, ktery byl ptivodné pojme-
novan jako podprahova reklama,
se dnes jiz obvykle nepovazuje za
jediny druh této zvlastni propa-
gace. Nazyva se ji dnes i obrazova
reklama (nejéastéji plakaty, bill-
boardy ¢i obaly), ktera za ucelem
nevédomého wupoutani nasi po-
zornosti obsahuje néjaky skryty
prvek. Takovym prvkem nejcas-
té&ji byva symbol nebo napis, kte-
rého si ma divak vSimnout pouze
podvédomé. Jedna se o prvky, na
které jsme podle tvirct podpraho-

N e

ré se v bézné regulované reklameé
nemohou vyskytovat. Témi prvky
jsou erotika a nasili. Eroticka te-
matika si vSak drzi prvni pri¢ku.
Mezi nejcastéjsi symboly se
radi symbol falicky, dale nahé Zen-
ské siluety, zvlasté pak nadra a
oblasti pozadi. Pokud jde o skryté
napisy, s velkym naskokem pted
vSemi ostatnimi vyrazy vede slovo
sex. Dale se vyuzivaji slova jako
blood, death nebo fuck. Slova s na-
silnou tematikou funguji pry rov-
néz kvuli nasi citlivosti na takové
téma. Vybrana slova a symboly
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o4

% Gi\éeI up his paciﬁ’?(?
:= Sleep in a bed?

* Drink from a cup? PR OSD'\LI}é'?g
AND MORE... EVERY MOM
NEEDS
Can You Afford
To Quit Your Job?
We'l Help You Figure It Out

THE SAFEST Pwents|
FAMILY CAHS Special Report

jsou udajné sofistikované zapra-
covavany napiiklad do zvlnénych
model¢inych vlasd, zahybu oble-
éeni, kostek ledu v napoji nebo
do hvézdné oblohy. Lahev napoje,
rténka, banan nebo treba kaktus
ndm muzZe najednou pripominat
penis; pomerance nebo balonky se
proméni v odhalena nadra.

Za podprahovou reklamu byva
éasto mylné povazZovan i product
placement, v doslovném piekladu
umisténi produktu. Umisténim
se zde rozumi zasazeni néjakého
existujiciho produktu, loga, znadé-
ky nebo nazvu do nékterého medi-
alniho uméleckého dila. Tim mtize
byt film, serial, videohra, porad,
pisen atd. Pravdépodobné si sami

vybavite néjaky nevkusné okaty
nebo naopak zabavny priklad, coz
je dukazem toho, Ze se o podpra-
hovou reklamu nejedna.

Pokud na nas tireba ve filmu na
zlomek vtefriny ,vybafne“ néjaka
reklama, nema patrné dost ¢asu
na to, aby vam uvedla dulezité
parametry vyrobku nebo vyho-
dy sluzby. Tvtrci takové reklamy
nejspiSe spoléhaji na tzv. efekt
pouhého vystaveni. Jeho princip
spoéiva v tom, Ze jsme s piedmé-
tem koupé nebo znackou pouze se-
znameni, mame ji co nejéastéji na
oc¢ich a Ze se nam dostane do pové-
domi. Neni tieba zadnych dalsich
detailt. To, co je ndm znamé, nam
pak pry prirozené piipada duveé-
ryhodné;jsi, ac¢koliv o tom nemame

Teorii tohoto efektu podporu-
je napiiklad francouzsky experi-
ment, pii kterém vyzkumnici vy-
tvorili specialni webové stranky,
na kterych se kazdou chvili obje-
vovaly ttisekundové pop-up rekla-
my na fiktivni zna¢ku mineralni
vody. Ackoliv jsou tii sekundy
dostate¢né dlouha doba na zare-
gistrovani objektu, participanti,
ktefi se experimentu zucéastnili,
po osmi dnech testovani uvedli,
Ze se se znackou nikdy nesetkali.
Presto ji hodnotili podstatné pozi-
tivnéji nez kontrolni skupina, kte-
ra reklamé vystavena nebyla. Jak
je vidno, nejenze o podnétu nemu-
sime mit témér zadné informace,
dokonce si podnét nemusime ani
vybavit. Otazkou ztstava jen to,
jak dlouho tento efekt pretrva.
Rovnéz neni prokazéano, zda nas
tento jev muze skuteéné dovést az
do té faze, kdy budeme skutecéné
davat prednost jedné znacce pred
jinymi.

To, ze reklamy néjaky tucinek
v ur¢itém rozsahu a na urcité lidi
maji, je asi bez debat. Ziejmé také
plati, Ze nase koneéna volba, jaké-
mu vyrobku ¢i sluzbé dame pied-
nost, zavisi na velice slozitych pro-
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cesech, které se odehravaji z velké
casti nevédomé. Navic se o slovo
hlasi drivéjsi zkusSenosti, osobni
preference a hodnoty, momentalni
nalada, kultura, finanéni situace,
postaveni ve spoleénosti a dal-
§i. Kazdy z néas je individuum a
na stejné podnéty reaguje ruzné.
Jestli na nas ale v dnesnim kon-
zumnim svété maji néjaky zasadni
vliv zamérné vytvoiené podpraho-
vé signaly, ztistava nerozlusténou
otazkou na hrané konspirace.
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CARNIVAL ROW — ZTRATA GASU NEBO PRIJEMNA PODIVANA?

LENKA OPATRNA

Carnival Row
Amazon 2019

Kdyz v srpnu spattil svétlo svéta tento
seridl od Amazonu, misila se ve mné zveé-
davost a zaroven strach z toho, co to zase ti
filma¥i vymysleli. Chvili jsem tedy sbirala
odvahu, nez jsem se odhodlala pustit si
prvni dil. Ukézalo se, Ze celkem zbytec¢né.

Orlando Bloom se na obrazovce pfevtélil
do role detektiva, ktery trochu p¥ipomina
Sherlocka Holmese, jak ho zndme v poda-
ni Roberta Downeyho Jr. A¢koliv je ten-
to zamér autord vecelku oéividny, vlastné
mé spise tésil fakt, Ze vibec nepfipomina
Williama Turnera z Piratt z Karibiku,
nez ze by mne tato podobnost rozéilovala.
Navic se ned4 ¥ici, Ze by byl kopii Sherloc-
ka. Pfes poéateéni podobnost se pred nami
vytvari zcela jiny druh detektiva, ktery
do daného prostiedi zcela zapad4, a sta-
va se tak na§im vérohodnym prtavodcem.

Postupné se pfed nami rozviji svét, ktery
propojuje prvky fantasy s obdobim pru-
myslové revoluce. Kombinace mystického
éteri¢na se Spinou zacéinajictho pramyslu

je vizualné zajimavé, a kontrast mezi raz-
nymi bytostmi, které tento svét obyvaji,
se tedy jesté umocniuje. A pravé konflikty
mezi jednotlivymi etniky a narodnostmi
tohoto fikéniho svéta jsou hlavnim né-
métem seridlu. Skoro se mi zde chce Fici
bohuzel. Ackoliv je tento prvek vétSinu
seridlu ¢astecéné upozadovan, na konci vy-
plyva jasné na povrch, a trochu tak kazi
dojem z celého seridlu. Korektnost, rov-
nost a migrace na nés dnes vyskakuji na
kazdém rohu. Myslim si, Ze v tomto ptipa-
dé je to skoro az zbyteéné. Tento svét je to-
tiz zajimavy sam o sobé, a neni tedy nutné
tuto rovinu zbyteéné radikalizovat a zdua-
raznovat, coz zde tvirci bohuzel udélali.

Nicméné i tak je to pordad velmi pouta-
vy piibéh, ktery nas vtahuje do dé&je a
vyvolava v nés touhu vidét dalsi dil co
nejdiive. Navic pozorné oko ¢eského diva-
ka rozezna na obrazovce nejen digitdalné
upravenou Prahu, ale i nékolik ¢eskych
hercti, kteii si zde st¥ihli mensi epizod-
ni role. Carnival Row ndm tak p#inasi i
zahraniéni pohled na krasy nasi vlast-
ni zemifky. A musim ¥ici, Ze zejména
s Prachovskymi skalami pracuji velmi

povedené. Rozhodné tedy ¢asu stravené-
ho v tomto fikénim svété nelituji a tém,
kteti se radi podivaji na odpocinkovy se-
ridl, ktery si vSak stdle zachovava hla-
vu a patu, ho mizu jenom doporuéit.

AMAZON ORIGINAL

#

ORLANDO BLOOM
ROW

CARA DELEVINGNE
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TOMAS SOUCEK

Louis Althusser prisel v roce
1971 se svym rozsirenim marxi-
stické teorie a zavedl dvoji roz-
déleni statnich aparatu. Pronim
2z nich jsou statni aparaty rep-
resivni, které vychazeji primo z
marxistické teorie. Patii mezi né
veskeré statni organizace nasil-
né omezujici svobodné jednani
Jedince, jako napriklad armada,
policie nebo soud. Druhym typem
statnich aparatu jsou aparaty
ideologické, mezi které se radi na-
bozZenstvi, skola, rodina, literatu-
ra, sport, rozhlas, tisk a televize.

Podstatnym rozdilem mezi zmi-
nénymi typy aparatt je v prvni radé
to, Ze ,represivni stdtni apardty fun-
guji pomoci nasili, zatimco ideologic-
ké statni aparaty funguji na zakladé
ideologie.“! Nutno podotknout, Zze
kazdy ze statnich aparatu, at jiz rep-
resivni nebo ideologicky, funguje sou-
¢asné jak na zakladé nasili, tak ideo-
logie, rozdil je pouze v tom, jaky typ
fungovani upiednostiiuje. Napiiklad
armada je bezesporu represivnim
aparatem, upiednostnujicim nasili,
ale stejné tak nepopiratelnym faktem
jeito, Ze funguje na zakladeé ideologie,
jednak kvili zachovani své vnitini
struktury, ale také i prostiednictvim
hodnot, které ztélesniuje a prezentu-
je. Obdobné muzeme fici, ze Skola,
jakozto aparat nepopiratelné ideolo-
gicky, se obcas uchyluje k vychovnym
praktikdm represivniho charakteru,
kterymi jsou naptriklad tresty v po-
dobé dutek, poznamek nebo vylouce-
ni. Tento vzajemny vztah asi nejlépe
vystihl T. G. Ash, ktery napsal: ,,Mezi
[Zi a nasilim je to nejduvérnéjsi, nej-
prirozenéjsi, nejzdakladnéjsi spojeni:
nasili lze zakryt I2i a leZ udrZovat jen
nasilim.*®

Dalsi z hlavnich rozdild mezi re-
presivnimi a ideologickymi statnimi
aparaty, ktery hraje v nami zkouma-
né problematice podstatnou roli, je,
Ze represivni statni aparaty nalezi
do oblasti veiejné, a naopak aparaty
ideologické piislusi oblasti soukro-
mé. Funkce represivnich aparata je
vzdy lehce identifikovatelna, nebot

prijde-li s ni jedinec do kontaktu, je
jeho jednani duasledkem konfrontace
nasilné ovlivnéno. Tyto konfrontace
s represivnim aparatem jsou Clové-
ku neptrijemné a podrobeni se jim je
vynucené, coz nam umoznuje odhalit
rozdil mezi ,ja“ a ,oni“, v dasledku
¢ehoz dochazi k nespokojenosti, ne-
spokojenost vyvolava konflikt a kon-
flikt si zada dalsi represivni opatieni.
Tento zpusob ukéznéni na zakladé
principu zlo¢inu a trestu je léty pro-
véreny a do jisté miry i znac¢né uéin-
ny, neni vSak idealni a k dokonalému
stavu ma daleko. Onim dokonalym
stavem je obraz spolec¢nosti, kde jiz
neni tieba represe.

Takovy obraz je bezpochyby uto-
pickou a prakticky nerealizovatelnou
abstrakci, prestoze k jeho dosaze-
ni bylo vyvinuto nejsilngjsi zbrané,
zbrané, ktera mozna nevyhrava val-
ky, ale ktera je bezesporu dokaze
rozpoutat — ideologie. Tento fakt nas
privadi k aparatim ideologickym,
které, jak jiz bylo Feceno, prislusi ob-
lasti soukromé, a pravé to jim posky-
tuje jejich nejvétsi taktickou vyhodu.
Konfrontace s represivnim aparatem
v oblasti verejné vyvolava nesouhlas
a konflikt, naopak stietnuti s apara-
tem ideologickym v roviné soukromé
vyvolava pocit ztotoznéni. Soukromy
charakter ideologickych aparatt pu-
sobi na prijemce jakymsi konejSivym
dojmem. Chceme-li nékoho primét,
aby jednal podle urc¢ité normy chova-
ni, nebo aby dodrzoval nase pravidla,
nejjednodussim zptsobem bude pie-
svédcit ho, Ze jedna dle vlastniho pre-
svédceni, podle vlastniho kodexu a na
zakladé vlastnich zkuSenosti. Toto je
praveé chvile, ve které do nasich Zivott
vstupuji ideologické aparaty.

Funkce ideologickych aparata je
jednoducha — maji nas socializovat.
Nevyvola tedy zadny odpor, fekneme-
-li, Ze primarnim ideologickym apa-
ratem je rodina. Socializa¢ni funkce
rodiny je nepopiratelna, ujima se déti
v den jejich narozeni a pomoci ideolo-
gie i nasili se je snazi nasmérovat na
spravnou cestu. Problém nastava pii
uvédoméni, Ze rodina nemuze jako

ideologicky aparat fungovat samo-
statné, nebot socializuji-li rodi¢e své
déti, kdo socializuje rodice?

Jiz zminény Louis Althusser se do-
mnival, Ze v predosvicenském obdobi
déjin tuto socializa¢ni funkci plnila
cirkev, ktera svymi moralnimi hodno-
tami, apelem na dodrzovani dogma-
tu a hrozbou boziho oka, které hlida
kazdy vas ¢in, udrzovala své ovecky
v uzkych §lépéjich spravné cesty, za
jejimiz okraji zela propast zatraceni.
Zakladni dvojici ideologickych apara-
ta tedy v predosvicenské ére tvorila
rodina a cirkev. Tento zakladni vzo-
rec, jak jiz bylo naznaceno, prochazi
zasadni zménou s piichodem osvicen-
stvi. VSeobecny odklon od cirkve spo-
lu s reformami Marie Terezie a jeji-
ho syna Josefa II. zapiicinil, Ze se do
popiedi socializa¢niho procesu dostal
novy ideologicky aparat — skola. Stat-
ni reformy Marie Terezie se tykaly
mnohych represivnich statnich apa-
raty, jako je statni sprava a armada,
nicméné nejvétsi zménou, kterou do
spole¢nosti vnesly, bylo zavedeni po-
vinné §kolni dochazky. Jaky paradox,
ze u vzniku jednoho z nejvlivnéjsich
ideologickych aparatd stalo tak rep-
resivni statni naiizeni, ovliviujici ka-
zdodenni zivot kazdého obc¢ana.

Nejvétsi sila, kterou dle Althu-
ssera Skolstvi disponuje, je, Ze se bez
rozdilu chape ,,déti ze vsech spolecen-
skych trid jiz v materské skole a jiz
od materské skoly je novymi i starymi
metodami po léta, kdy je dité nejzra-
nitelnéjsi, seviené mezi statni apardt
rodiny a statni aparat skoly, krmi riiz-
nymi druhy know-how, zabalenymi ve
vladnouci ideologii [...].*

Duraz, ktery je v Althusserové
textu kladen na Skolsky aparat, stej-
né tak jako zjevné opomijeni aparatu
informacnich a kulturnich, je pocho-
pitelny vzhledem k roku jeho publi-
kovani, my se vSak tohoto opomenuti
musime vyvarovat, nebot aparaty Al-
thusserem opomijené nabyly v pra-
béhu let na svém vyznamu a jejich
role je dnes klicova. Pres veskeré
paralely, které je mozné nalézt mezi
jednotlivymi epochami nasich dé&jin,
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zistava nadale nepopiratelnym fak-
tem, Ze se nas svét neustale méni a
vyviji. Stejné jako my a nas svét se
proménilo i postaveni diive druhoia-
dych ideologickych statnich aparatu.
Bylo-li ptvodni socializaéni schéma
predosvicenské éry stanoveno jako
cirkev — rodina a proménilo-li se v
osvicenské éfe na Skola — rodina, pak
socializaéni schéma soucasnosti vy-
pada takto: §kola — média — rodina.

Ano, byl to pravé silny rozmach
informaéniho a kulturniho aparatu,
ktery naboural ustanoveny poradek a
prenesl ideologii jesté vice do soukro-
mého prostoru, a to bez potieby jaké-
hokoliv represivniho nafizeni. Sil-
ny rozmach zdbavniho a kulturniho
prumyslu, nepfetrzity piisun novych
a novych produktt kazdodenni kon-
zumace, sitkomt, seriald, radiovych
hita a reklam, rozsiiil pole ideologic-
ké puisobnosti o novy rozmér. Skola s
nejvétsi pravdépodobnosti stale drzi
pomyslny prim v socializaénim pro-
cesu, ale jeji moc nad jedincem se v
dnesnim svété stala dosti omezenou,
nebot Skola ma stéle déti k dispozi-
ci na osm hodin kazdy pracovni den
v tydnu, ale v dneSnim svété smart
pristroji a vSudypiitomného bezdra-
tového pripojeni k internetu (ideolo-
gické aparaty soucasnosti opravdu
dosahly stejné vsudypritomnosti jako
bozské oko v dobach minulych), kte-
ré umoznuje nepretrzitou konzumaci
novych produkti, je to zanedbatelna
vyhoda.

Jak jiz bylo feéeno, Skola jakozto
ideologicky aparat je neodmyslitelné
spjata s represi, uz jen fakt, ze do-
chazet do ni je povinné, mluvi samo
za sebe. Nuti nas rano vstavat, tra-
vit pfredem stanoveny ¢as na piredem
uréeném misté, plnit prikazy, potlaco-
vat vlastni pfirozenost, a dokonce si
v podobé domacich kol a nezbytné

ptipravy uzurpuje mnoho z naseho
volného c¢asu. VSechny tyto faktory
a zajisté mnoho dalSich mohou v je-
dinci vyvolat odpor, ktery se projevuje
vymezenim se vici Skole jako takové.
Toto vymezeni je trestano represiv-
nimi opatienimi, které ve formé po-
znamek opoustéji padu skoly a jejichz
tdkolem je rozsirit represi spjatou se
Skolnimi prohtesky do rodinného
kruhu, a tim studenta dovést k opé-
tovné kazni.

A pravé v tom je ukryta nejvétsi
sila informaéniho a kulturniho apa-
ratu (pro nase potieby mutzZeme oba
shrnout pod pojem kulturni pramy-
sl). Vsechny produkty kulturniho
priumyslu jsou nami konzumované
zcela dobrovolné, zamérné je vyhle-
davame a nechavame se unést pred-
stavou zadostiuc¢inéni, zaslouzeného
odpocinku a odmény za dobie vykona-
nou praci. Prostfednictvim produkti
kulturniho primyslu klameme sami
sebe. Dobrovolné jim sedame na lep
— prrestoze nabizeji pouze pomijivy za-
zitek, chceme jej prijmout, touzime po
klamu, ktery vzdy stejné prohlédne-
me. Nutime se, v jakémsi sebehnusu,
zaviit o¢i a souhlasné mrucet o tom,
co je nam provadéno, a aniz bychom
si to priznali, citime, Ze nase zivoty by
se staly nesnesitelnymi, kdybychom
prestali Ipét na tomto prazdném a ne-
existujicim sebeukajeni.*

V tomto nepretrzitém privalu
rozmanitého sebeklamu se ukryva
jediny faktor kulturniho pramyslu,
ktery, ackoliv vybocuje z fady dobro-
volné konzumace, nevyvolava zadné
podezieni a je vSeobecné pfijiman
jako nedilna soucast kazdého kultur-
niho produktu — reklama. Filmy, seri-
aly, televizni show, radiové stanice a
porady, internetové stranky, hudebni
a zpravodajské portaly, hry, to vSe si
volime sami a zcela dobrovolné, mu-

zeme tim tedy do jisté miry regulovat
socializaéni vliv téchto médii a tim
podléhat dojmu, ze televize, radio,
tisk a internet nés neovliviiuje jinak,
nez bychom sami piipoustéli. Pravda
je ale takova, ze ke kazdé jednotlivé
slozce téchto médii neodmyslitelné
patii reklama, tedy néco, nad ¢im
nema jedinec sebemensi kontrolu a
co presto trpélivé snasi.

Toto déla z reklamy nejsilnéjsi
ideologicky aparat. Ma sice do jisté
miry represivni povahu, nebot nam je
vnucena stejné jako $kolni dochazka,
ale tim, ze se skryva mezi kulturnimi
produkty naseho osobniho zdjmu, se
opro$tuje od své represivni podstaty,
a stava se tak soucasti naseho potése-
ni a zaslouzené odmény. Reklama jiz
nefunguje jako samostatny aparat,
participuje na nami vybranych kul-
turnich produktech a stava se jejich
soucasti.

Splynuti kulturniho produktu s
reklamou ma za dtsledek jakési otu-
péni. Clovék si na reklamu zvykl, bere
ji jako ptirozenou soucast své volno-
Casové aktivity. Presto, sledujeme-li
nas oblibeny seridl a spusti se rekla-
ma, nase pozornost znacné upada.
Tento upadek pozornosti, nebo spise
zaméteni pozornosti na néco jiného,
zpusobuje to, Ze reklama je nami vni-
maéana spise podvédomé. Tim reklama
znovu ziskava, tentokrat nasim vlast-
nim pfi¢inénim, podprahovou pod-
statu. Nemuzeme s jistotou Fict, zda
ma toto podvédomé vniméani reklam
na c¢lovéka vétsi nebo mensi vliv (nic-
méné fakt, Zze podprahové reklamy
jsou ve vétsiné zemi svéta zakazany,
hovori sam za sebe), mizeme se ale s
jistotou piiklonit k tvrzeni Theodora
Adorna, ze ,vytrvalé kapky vyhloubi
i kamen.®

1 ALTHUSSER, Louis: Ideologie a ideologické statni aparaty. In BENDOVA, Helena, Matéj, STRNAD: Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akad-

emie muzickych uméni, 2014. str. 286

2 GARTON ASH, Timothy. Stiedoevropan volbou. Praha: Institut pro stredoevropskou kulturu a politiku, 1992. str. 24
3 ALTHUSSER, Louis: Ideologie a ideologické statni aparaty. In BENDOVA, Helena, Mat&j STRNAD: Spoleéenské védy a audiovize. Praha: Akad-

emie muzickych uméni, 2014. str. 294

4+ ADORNO, Theodor W.. Pfehodnoceni kulturniho primyslu [online]. Glosy.info, 2004. [cit. 5. prosince 2018].
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STUDIE

BARTLEBY, THE SCRIVENER AS THE SYMBOL OF

REBELLION AGAINST IDEOLOGIES

SIMONA JEZKOVA

The short story Bartleby, the Scri-
vener by Herman Melville has
been arousing many discussions
about how this work should be in-
terpreted since its publication in
1853.

Melville tells the story of one extra-
ordinary man who simply wouldn’t
do anything that anyone told him to,
even if that person was his boss. It se-
ems that Melville was ahead of one's
time in many aspects and Bartleby,
the Scrivener can incline to being in-
cluded in the genre of avant-garde or
absurd literature. It is impossible to
choose just one interpretation of this
work as the right one because Mel-
ville provided us with such a compli-
cated story that every period, society
or even reader-individual can under-
stand the work differently. The cha-
racter of Bartleby awakens emotions
and dilemmas: one time we are losing
ourselves in his actions but find our-
selves identifying with him in many
ways at the other many times. In the
research paper Resistance to Ideolo-
gies: A Study of Melville’s “Bartleby
the Scrivener”, Dr Bal Bahadur Tha-
pa presents the thesis that Melville’s
work shows rejection of ideologies. In
this research paper, the focus will be
on this theory. Bartleby is therefore
the symbol of rebellion against the
political and social system.

Through his famous quote “I would
prefer not to” (Melville, p. 7), Bartle-
by indicates that he can execute the
commands that are given but that his
subconsciousness and self-recognition
force him to reject them. In the very
beginning of the work, we can see that
Bartleby is a hard-working man who
does as he is asked. He does not talk
much but does what he is supposed
to do as the worker in that business.
However, even in this behaviour, we
can recognize the motives of resistan-
ce to the mechanisation of a human
individual. Very soon after that star-

ting point, Bartleby’s manners start
to change rapidly. Out of nowhere, he
began to reject the performance of the
tasks by simply stating “T prefer not
to”. It is obvious that he does not have
any problems concerning his health.
However, his subconsciousness does
not leave him to do anything that cou-
1d destroy his unique humanity. The
rejection of tasks is not made by not
knowing what to do but by knowing
what to do. Bartleby is a very smart
man, who clearly understands that by
fulfilling each given task, he will lose
his own humanity. His boss and even
the company employees understand
his rejection as something that is
strange and unacceptable. However,
as someone who is completely chan-
ged, and in the way destroyed by the
ideologies, they are unable to under-
stand Bartleby’s thinking and action
as a motif of human desire for free-
dom. In order not to lose his form and
identity, Bartleby basically declines
to live like any other “normal” human
being. “I prefer not to” is a symbol
of free thinking and the power to in-
fluence your destiny.

Bartleby never shows to the world
who he truly is, so that nobody can
influence his character. Thapa, the
author of the essay published in Bod-
hi: An Interdisciplinary Journal, said
that “our identity is construed in in-
teraction with others, who resemble
us in one way or other but are irre-
vocably different.” (Thapa, p. 224). If
we read this story closely, it is plau-
sible to accept Thapa’s point of view.
Bartleby usually does not interfere
in a conjoint conversation between
Nipper, Turkey, and Ginger Nut.
All those employees are given speci-
fic qualities and characters, which
determine their position in society.
They behave in a specific way, talk in
specific manners, even walk in their
own specific style. Their actions cha-
racterise how all those men are per-
ceived by society and how they are

treated by their boss. It is a vicious
circle, where their action determi-
nes their position in society, and that
position then determines how they
act. The employer is usually hard on
them, puts them aside, makes them
unworthy of full-fledged attention.
Nipper, Turkey and Ginger Nut are
all part of the system and its ideology,
so they can easily sail through their
lives and find appropriate working
and living positions. On the other
hand, Bartleby does not do any of
that. His employer cannot even give
him a nickname because he knows
nothing about his employee. This be-
haviour does Bartleby both good and
bad. Bad because everyone thinks of
him as a lunatic who is too lazy to do
his work which is a compulsory part
of his job, good because nobody rea-
lly knows the truth about that man.
His silence is not shown just in mini-
mum oral expression, but also in mi-
nimum physical performance. All this
presupposes the fact that the lawyer,
Bartleby’s boss, is unable to have a
hold over him. The lawyer, even if he
makes just one character of the story,
characterises the whole society. He is
the servant of the head of ideology,
he is perceived as the observer who
gives great information to the KING
(here we can imagine someone like
Big Brother in George Orwell’s 1984).
The fact that the lawyer is incapable
of characterising Bartleby makes him
feel uncomfortable and he perceives
this finding as his inability to fulfil
the command of his leader. The inabi-
lity to identify Bartleby’s character is
not the result of the absurdity of the
story but of the perfect construction
of the character on his idle actions.
By choosing death, Bartleby is
showing that he is still a living and
breathing human being, not a ma-
chine controlled by a political or so-
cial regime. The last two sentences of
Bartleby, the Scrivener “Ah, Bartleby!
Ah, Humanity!” (Melville, p. 29) co-
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rrespond to this theory. With this po-
int, we oppose to what Thapa thinks.
He said that the end of the story “...is
an indirect acceptance of the fact each
person has got to meet such a pathetic
end in its capitalistic social structure.”
(Thapa, p. 230). Contrary to this be-
lief, it is precisely this conclusion that
indicates that the lawyer has realized
how fragile humanity is. Through the
act of death, Bartleby has shown that
he is a living organism, not a machi-
ne that is set to work for the profit of
society. His death, preceded by star-
vation in prison and the inability to
live in an ideological society, is not
something that should be considered
as an inability to adapt but as the re-
luctance of adapting. Bartleby sees
the vision of life only in death. This
sacrifice evokes conflict between the
ideas of life in death (as, for example,
of Bartleby), and death in life (as, for
example, of society, including Nipper,
Turkey, Ginger Nut, and even the
Lawyer himself). In many ideologies,
death is seen as a symbol of fragility
and incompetence. However, Bartleby
is radically opposing the inclusion of
himself into this idealistic idea of the

References:

world, and for him, death is a symbol
of reality and humanity. His actions
cannot be truly understood because
people simply turned into insensitive,
mindless things, which are not living
but only surviving on this ground.
They are living in a quite opposite
world than Bartleby does. He consi-
ders their death as more brutal and
crueller than his.

Bartleby, the Scrivener provides the
story of one man who stood against
the system of ideologies and who,
through this action, showed the wor-
1d that he is a living, breathing orga-
nism. Thapa in his essay touches the
issue of ideology in Herman Melville‘s
work. Overall, Melville’s literary work
is very diverse, but it is the topic of
this essay that raises the most emoti-
ons and questions: how the diversity
of West and East, the constant pre-
sence of communism and socialism
and the limitation of civil and human
rights moves the world, which is also
a typical subject of thought nowa-
days. Bartleby, although a character
created more than 150 years ago, is
now closer to us than ever. It shows
what individual ideologies are doing,
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Althusser, L. (1999). Ideology and Ideological Apparatuses. In. Slavoj Zizek (Ed.), Mapping Ideology. London: Verso.
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223-232.
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and that the freedom that constant-
ly shows up in our world looks like
a well-connected and controlled ma-
chine. Melville uses the Althusserian
notion of ideology, where “ideology
represents the imaginary relationship
of individuals to their real conditions
of existence.” (Althusser, p. 123). This
is exactly the case of Bartleby. He re-
alizes that the world is just an artifi-
cial idea; a concept of the real world,
which is not suitable for the concept
of ideology. In order to maintain a hu-
man face, one has to face this imagi-
nary world and live the true, real, yet
often painful life. Ideology means the
idealistic and ideal form of the world,
society, and human being. Ideology
does not mean real or true. In Czech
history, one young man named Jan
Palach decided to — through the acti-
on of burning himself alive — give the
stop sign to the ideology in the world.
Bartleby did the same thing through
another form of death. One real, the
other fictional, yet both of those cha-
racters are linked by the act that sym-
bolizes resistance against any type of
political, social or human ideology.
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Ison, tiebaze stale stoji stranou zajmu,
si dovedli zbudovat a propracovat svij

osobity ptistup, kdy s nebyvalou lehkosti
prekracuji hranice subzanr, které podmi-
nuji sjednocujicimu tématu. Tahle deska,
stejné jako ty predchozi, vynika hladkou a
témér nepropustnou atmosférou, ktera do
velké miry znemoznuje jakoukoliv hlubsi
analyzu. Prosté se vam chce plout. Leti se
na autopilota a cesta vas bavi.

Paluba je vyztuzena, gravitace netizi a
vSechny heavy pasaze, kterych je poskrov-
nu, vnimate skrze utlumené vibrace. Je to
pohodlné a vesmir nekoneény. Jenze praveé
proto by se na dalsi desce mohlo ukéazat, ze
se vlastné neni kam znatelné pohnout.



STUDIE

RYCHLE SIPY — MLADI NARODNI SOCIALISTE?

ADAM TOMAS

Dlouze predstavovat fenomén
Rychlych sipu asi neni potreba. Pra-
vé jeho popularita a v jistém smyslu
naddéasovost vsak miuzZe ctenare snad-
no odvést od sloZité doby a politické
reality, ve které nejprve serial a po-
sléze i tzv. stinadelska trilogie a dalsi
Foglarovy romany vznikaly.

Podstatné je, ze na pocéatku vseho
opravdu stal komiks. Ten je z hlediska
propagandy problematickym jevem. Diky
uzké vazbé (obvykle realistického) obra-
zu a textu s, vzhledem k obvykle omeze-
nému prostoru pro budovani narativu,
ddernym sdélenim a ¢astym vyuzivanim
funkeci tohoto vztahu, jak je popsal Roland
Barthes (tj. funkce zakotveni a pievodu)?,
je komiks v mnoha ohledech p#ibuznym
formatem s karikaturou, ktera je s pro-
pagandou v nékterych pi¥ipadech spjata
zcela bytostné. Zaroven se vSak komiks, a
pro foglarovsky chlapecky romén to plati
obzvlast, pohybuje na poli dobové tvorby
pro déti, na kterou dnes lze nahliZet jako
na soucast popularni kultury. At uz ale
Rychlé sipy oznadime jakkoli, tato kul-
turni oblast je dnes vniméana jako ur¢ita
rezervace apoliti¢nosti. Tvorba pro déti a
mladez, ktera se politického sdéleni ne-
strani, je snadno kritizovatelna. Popular-
tedy idealné se proti nikomu okézale poli-
ticky nevymezovat. Proti tomu stoji fakt,
7e vydavatelem Foglarova dila a zaroven
jeho dlouholetym zaméstnavatelem byl
medidlni dam Melantrich, jeZ byl akcio-
natsky i ideologicky spjaty s Ceskoslo-
venskou stranou narodné socialistickou,
o ¢emz bude te¢ dale. Otazkou tedy je,
zda v tomto komiksu, kde skuteéné jas-
ny bezprostiedni propagandisticky apel
na konzumenta neni, neexistuje urcité
propagandistické ¢ politicky vychovné
sdéleni na trovni barthesovského mytu,
tedy v roviné metajazyka. K takovému
sdéleni je komiks naopak velmi vhodnym
médiem.

Metajazykové sdéleni nemusime kon-
zumovat védomé a vétSinou to tak ani
neni. Ne uplné ziejmy je fakt, Ze metaja-
zykové sdéleni muze nevédomé ¢i podveé-
domé budovat uz sdm autor. To je mozna
pripad i samotného Foglara, pfestoZe jista
védom4 snaha o formovéani mladeze, po-
tazmo celého nédroda, je u négj jisté zietel-
na. Pokud vS§ak chceme propojit piibéhy
Rychlych sipt s CSNS? musime si nejprve
alesponn ve zkratce nastinit ideologii sa-
motné strany a jeji vztah k vydavatelstvi

Melantrich. Politickd pozice narodnich
socialista se od konce 19. stoleti do pte-
lomu 20. a 30. let proménovala vice nez
u jinych stran, nicméné stale oscilovala
okolo zdkladni ideologie nemarxistického
socialismu. UZ pti vzniku v roce 1898 se
napiiklad programové vymezuji proti re-
voluénosti (nap¥. levého kiidla socidlnich
demokratt, pozdé&jsich komunisti).? Jde
tedy o levicovou stranu, ktera vsak syn-
tetizuje i prvky prvorepublikového nacio-
nalismu. Pied koncem véalky jsou narodni
socidlové vice nacionalistiéti a antikomu-
nistiéti, od sjezdu v r. 1918, tésné pred
koncem valky, vSak nastupuje jasné levi-
cova orientace a ve vedeni strany, véetné
nékterych ministerskych posta v prvnich
éeskoslovenskych vladach, se objevuje
i anarchokomunistické kiidlo okolo B.
Vrbenského a L. Landové-Stychové. Po
programovych zmatcich na pocatku 20.
let dochézi po poloviné dvacatych let ke
spolu souvisejicim udalostem, které vedly
k vnit¥ni integraci strany.* Vylouceni Vr-
benského anarchokomunista a konzerva-
tived okolo St¥ibrného, spolu se vstupem
E. Benese do strany a upozadénim i pu-
vodnich ndrodnich socidlti okolo Kloface
konstituovalo narodni socialisty jako vy-
razné prohradni a statotvornou stranu
pracujici s étosem oficialni ¢eské mytolo-
gie od praotce Cecha po &s. legie.

Ve vztahu CSNS s vydavatelstvim Me-
lantrich je, na rozdil od jinych partaji a je-
jich tiskovych aparati, problematické ur-
¢it, zda strana ovladala Melantrich, nebo
zda vlivné vydavatelstvi formovalo politi-
ku nérodnich socialist. Mocensky vztah
nejspi§ fungoval oboustranné, nebot ak-
cionati Melantrichu (véetné E. BeneSe a
V. Kloféce) se do urcité miry piekryvali s
osobnostmi CSN'S, nicméné po nastoupe-
ni Benese do tiadu prezidenta uz ovlada
stranu vydéleény Melantrich pod vede-
nim Jaroslava Saldy, spiSe neZ naopak
stagnujici narodni socialisté jeho.? V p¥i-
padé Melantrichu jde o nejsofistikovanégj-
§i a piikladny stranicky propagandisticky
aparéat se Sirokym zabérem, se silnym de-
nikem Ceské slovo s rannim a odpolednim
vydanim i vefernikem, véetné regiondl-
nich mutaci. Propaganda neni prvoplano-
vé a slouzi spiSe ideologii vlasteneckého
socialismu nez strané jako takové, coz
Melantrichu zaruéuje komeréni dspéch
nepomérny k volebnim vysledktim CSNS.

Rychlé sipy zacinaji vychézet ve slo-
zitém obdobi druhé republiky, a dokonce
prreZziji i par let okupace. To by pochopitel-
né nebylo mozné v ptipadé, ze by komiks

oteviené nesl statotvorny étos narodnich
socialistt. Ten je rozmlZeny pravé v meta-
jazykové sféte. Vzhledem k prvnim epizo-
dam, jez vychéazeji jesté pred okupaci, se
vSak nejedné o promyslenou strategii, ale
spiSe o foglarovskou estetiku tajemstvi.
Dokonce samotny nazev statu neni v zad-
ném piibéhu jmenovan, stejné jako més-
to, kde Ziji hrdinové Rychlych $ipd nebo
kraje, kde se odehravaji jejich dobrodruz-
stvi, coz je pro Foglara typické.® To vse
1ze ov§em pomérné snadno rekonstruovat
pravé v metajazykové roviné. Jedinym zéa-
chytnym bodem, ktery je spoleény pro pr-
vorepublikovou realitu a Foglarovy svéty,
je praveé ¢asopis Mlady hlasatel,” na jehoZ
stranach vychéazeji i Rychlé sipy.

Foglar ptivodné pracuje v propagaénim
oddéleni Melantrichu a zde také oslovuje
Jana Fischera s nabidkou vydavat kres-
leny serial pro mladez.® Propracovana a
jednoznaé¢né identifikovatelna fyziogno-
mie hlavnich protagonistt kontrastuje
s karikaturné pojatymi ,zéporaky“. Ko-
miks pracuje i s tradiénimi karikaturni-
mi stereotypy. Hrdina je pohledny, skiidce
o8klivy; obézni Elovék je bud dobrosrdec-
ny, nebo naopak zlomyslny. Opravdovymi
prikopniky jsou vSak Rychlé §ipy v pojeti
textu. S fefovymi bublinami se v éesko-
slovenském prostiedi sice experimentuje
uz diive, ale nikdy v takovémto rozsahu
a s takovym ohlasem. Vybér ,amerického“
stylu s bublinami nebyl ndhodny. Diky
nému celému dilu dominuje narativni
slozka?® a, prestoze kresba vSech autort si
udrzuje troven, byt po valce je uz pomér-
né zastarald, funguje spiSe jako ilustrace
dégje a mravniho poselstvi. Tento format je
disledkem Foglarova autoritaiského cho-
vani ke ,,svym“ vytvarniktim, ¢imz se sam
Foglar netajil. Podle svédectvi posledniho
kreslite Rychlych siptt Marka Cermaka
na tomto modelu také ptisné trval.l’

Prestoze se zde budeme zabyvat pri-
marné timto komiksem, pro jeho interpre-
taci z hlediska propagandy v metajazyko-
vé roviné si mtZeme libovolné vypuajéovat
i dal&i Foglarovy komiksové scénaie a
zejména jeho chlapecké romany, jelikoz
Foglarovo dilo tvoii natolik kompaktni a
uzavieny celek, Ze je v podstaté mozné si
predstavit klub Rychlych $ipt na vypravé
v Jezerni kotliné ¢ Rikitana jako vedouci-
ho Saturnu v Modré rokli. V souvislosti s
Foglarovymi fiktivnimi svéty (svétem?) se
pak nabizi otdzka, do jaké miry se proli-
naji s realitou. Navic komiks vstup stina-
delskych romént do svéta Rychlych sipa
respektuje. Prestoze Stinadla a vontové
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(zde Losna) se do pravidelné vychazeji-
ciho komiksu dostdvaji az v poslednim
publikovaném dile Rychlé $ipy znovu do
Stinadel, které uvozuje Tajemstvi velkého
vonta, respekt k romanovym udélostem je
znatelny uz diive, kdyz, po jeho smrti v
romanu Stinadla se bouri, nahrazuje klu-
bovniho psa Bublinu novy pes Kuliferda.
Na otazky, jako naptiklad kde jsou Sti-
nadla a zda existoval Jan Tleska¢, hledala
literatura odpovédi uz diive, proto se jimi
zde nebudu zabyvat, nicméné z hlediska
komunikace dila se ¢tenati je zajimavy
jeden aspekt Foglarovy tvorby, ktery se
v Rychlych sipech objevuje. Nejen, Ze ¢te-
narské kluby Mladého hlasatele (jednim z
nich byly, byt fiktivné, i Rychlé sipy) sku-
teéné existovaly a s redakci MH komu-
nikovaly, ale Zivost a autenticitu Mirku
Dusinovi a spol. autor dodava naptiklad i
skrze epizodu Cerni jezdci se smifuji, kde
oba rivalské kluby spoleéné pisi zpravu
o usmiteni do redakce Mladého hlasate-
le. To pochopitelné vyvolava méanii mezi
skuteénymi ¢étenarskymi kluby i ostatni
mladezi, ktera se Rychlé §ipy snazi vypéat-
rat, coz se v8ak opét propisuje do piibéht
seridlu, naptiklad v epizodéach s komickou
dvojici Tloustikem a Pisklounem, nebo v
dile s ndzvem Rychlé Sipy v ohni pdtrani,
jehoz jedinou pointou je pravé patrani tii
¢tenarti Hlasatele po Rychlych Sipech,
tentokrat jen na strankach komiksu. Tyto
postavy se navic, jako jedny z mala mimo
hlavnich hrding, stavaji epizodnimi foka-
lizatory piibéhu. Nékteré epizody také
konéi piimym oslovenim ¢tenaiskych
klubti nékterym z hlavnich protagonis-
td, ¢i néjakou autoritou (policista, 1ékat,
privodéi apod.). Je tak zcela evidentni, Ze
Foglar se skrze komiks snazi ¢eskosloven-
skou mladez aktivné vychovavat.'?
Prestoze se nardzky na Stinadla v
komiksu témét neobjevuji, v souvislosti
s politickou realitou na né narazit musi-
me. Neni jisté nahodou, Ze tato temna a
nepiatelska ¢tvrt oddélend od do té doby

znamého svéta Rychlych $ipt Rozdélo-
vaci tiidou, tedy ur€itou alegorii milita-
rizovanych hranic, kde Vontové svadéji
nekonecné boje s chlapci z Druhé strany,
se objevuje aZz v prvnim romanu trilogie
Zahada hlavolamu, tedy az za valky. Uréi-
tym ohlédnutim za dobou okupace a valky
je také Foglarovo roménové pokracovani
Hochii od Bobri reky s nazvem Strach nad
Bobri fekou. Piestoze se autor drzi své za-
sady nejmenovat skute¢né realie, kniha
velmi explicitné odkazuje pojmenovanim
okupaéni sily Neptitele k nacistickému
Némecku a kolaborantskou organizaci
Prapor zase k protektoratni Vlajce.

Jedna z prvnich zajimavych otazek,
ktera se na nas muize vynofit, bereme-li
pii ¢teni foglarovek v potaz realitu auto-
rova Zivota mezi stéZejnimi lety 1938 a
1948, je, pro¢ vlastné slavny skautsky ve-
douci piSe (aZ na vyjimky) o neskautskych
,oddilech“ a partach. NejenZe v nékolika
letech okolo valky nemtuzZe byt na viné
cenzura, tyto party ¢asto ani svou struk-
turou skautské oddily nekonotuji. Du-
vodem je jisté jednak osobni zkuSenost,
kdy mu byla pro nemoc rodi¢i skautska
¢innost v dalezitém véku mezi dvandctym
a Sestndctym rokem zakazana a kdy byl
Foglar odkdzan na neorganizované hle-
déani dobrodruzstvi v méstskych ulicich,
které se do Rychlych &ipu i vétsiny jeho
romand jasné otiskuje. Druhym davodem
byla jisté i zpolitizovanost rozdrobeného
skautského hnuti a autor nejspis nechtél
cilit jen a pouze na, byt nejsilngjsi, Svoj-
sikovy skauty, ktefi mu byli nejblizsi, ale
ina jiné oddily organizované mladeze pod
jednotlivymi stranami a samoziejmé i na
mlédez neorganizovanou.

Jednim z piliia tohoto textu je inter-
pretace Foglarova nepiehlédnutelného
dirazu na télesnost, ktery je skuteéné ne-
piehlédnutelny uz v jedné z prvnich epi-
zod, kde je Mirkovo atletické télo doprova-
zeno komentafem jednoho z ptihliZejicich
dévéat: ,,Ten Mirek Dusini krasné bezZil“

DEKUJENE TI, VLASTO, ) BUDEME S _ Y

RIKAT =RYCHLE @ | vAS , BUDE DOBRE

POKUD BUDE VLAJK
VNASICTVRTL! 4

V jiné epizodé zas prochézi katarzi mistni
byvaly sportovec Jirka Kalous, jehoZ sved-
li na kutacké scesti (jak jinak, nez osklivi)
kamaradi. Po studené sprse, kterou mu je
amatérsky piebor uspoidadany Rychlymi
$ipy pak pronasi dalsi zlidovély kus: ,Jak-
Ze to Fikal Mirek? Nikdy neni pozdé, ne-
kut, cvi¢ — a zakrdtko budes zase chlapik!“
Obézni nafuka Bambus, ktery se chce k
Rychlym $ipim pi¥idat namisto zranéné-
ho Mirka je podroben, jak jinak, télesné
zkousce, kterou nemuze zvladnout. Dil je
ukonéen promluvou autora ke étenaitm:
»Cuvicte kazdy den drepy, predklony, skoky
i béhy a vSechno mozné, abyste nebyli jako
Bambus!“ A takto by se dalo pokracovat
déle. John Fiske! tento diiraz na discipli-
nu téla spojuje s disciplinaci ¢lovéka jako
takového hegemonni moci, kterou je v na-
Sem pripadé masarykovsky étos nejvice
ziveny pravé narodnimi socialisty. Mla-
dé télo je zde mladou republikou, zdravé
télo zdravou republikou a silné télo silnou
republikou, tak jak ji reprezentuje Hrad,
potazmo ,hradni“ strana narodnich so-
cialisti. Tam, kde Rychlé sipy stoji proti
nedisciplinovanému télu darebakd, ne-
disciplinovanému chovani osob napadné
pfipominajicich neorganizované trampy,
kteti nedopalky zapali stoh, ¢i buransky
vyhliZejicim zlym dospélym, stoji v meta-
jazykové roviné i systémové strany proti
tém rozvraceCskym, které ,zdravou” re-
publiku chté&ji rozbit, stejné jako kdyz
nerudny, od pohledu nezaméstnany, muz
ve vzteku sebere jednomu z hrajicich si
chlapcu ¢epici, v dasledku ¢ehoz mladik
vazné onemocni.

Fiske k souvislosti télesné estetiky a
neexplicitnimu sebevyjadieni dominantni
moci dokonce pise:

,Oslavu krasného téla, kterou nabizi
sport, lze chdpat naopak jako odpolitizo-
vanou ideologickou oslavu fyzické prdce
v ramci kapitalismu.’® Sportovni muzské
télo se v tomto nastaveni projevi jako ak-
tivni hegemonicky cinitel. Sportovni hod-
noty fair play, rovnosti vsech soutéZicich,
respektu pro porazené a patriéné slavy pro
vitéze jsou mordlnim ekvivalentem krds-
ného téla a reprezentuji dominantni ide-
ologii, pomoct niz si demokraticky kapita-
lismus vytvdri sviyj hodnotovy systém.“1

Disciplinace budoucich ob¢anu vsak
nezustava jen u metaforickych naznakd.
Muz, ktery v epizodé Rychlé sipy hlidaji
trat poklada piekazky na koleje, je ozna-
¢en za Skudce a bez jakéhokoli hlubsiho
rozboru jeho motivi je po dopadeni po-
sldan do ustavu. Stejné tak v prvorepub-
likovém tustavu konéi, byt tentokrat dob-
rovolng, sirotek Tonda Pirko. Jeho novy
zivot v chlapeckém domové komentuje
otec Mirka Dusina budovatelskymi slovy:
,V chlapeckém domové je tuhd kdzeri, ale
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budes se tam mit dobre a vyrostes v po-
radného obcana!“ Kdyz vSak mistni tyran
Maci¥ uda vidce skupinky chovanci Kru-
pi¢ku a na jeho misté diktatorsky nastoli
,vojnu jako femen®, jsou to opét Rychlé
$ipy, které zas na oplatku udaji Macito-
vo/Tyranovo nedisciplinované unikani z
udstavu a pod patrondtem pana Feditele
opét zavladne tad. V epizodé Rychlé Sipy
§i¥1 klubovni myslenku v povédleéném ca-
sopise Vpied zas Rychlé sipy pobyvaji na
venkové a zébavu zdejsich déti Mirek ko-
mentuje takto: , T’y zdejsi chlapce bychom
meéli také trochu usmérnit! To je hriiza, co
vSechno délaji a jak neuZitecné travi sviy
¢as!“ Hosi se pochopitelné polepsi a misto
yrvacek na pastvé a mrhéani ¢asem* zalozi
¢tenatsky klub.

Po kratkém obdobi, kdy Rychlé Sipy
vychazeji v povdleéném Vpiedu, pficha-
zeji jesté pred rokem 1948 tutoky komu-
nistd. Po unoru stoji za zminku, Ze autoii
svoluji k tstupkim a posilaji Rychlé sipy
napiiklad pomahat na stavbu mladeze, a
dokonce mizi i ,americké“ textové bubliny
a z komiksu se stava tradiéni komentova-

ny obrazkovy piibéh.'” Ani to vSak dvojici
autord neuchrani pred druhym zdkazem.
Potteti pak mohou vychdzet mezi lety
1968 a 1971. Na tomto obdobi je zajima-
vé, ze se z pribéhl, mozna i pod vlivem
kresliie a trampa Marka Cermaéka, nebo
z dtvodu zastaralosti, vytraceji pro prvni
republiku typické moralizujici proslovy
dospélych autorit, obvykle na konci dilu.
Komiks v8ak na vychovné poselstvi nere-
zignuje. Klub dél lovi bobiiky a Zije mod-
rym Zivotem, sbira listky do tramvaje a
krabicky od sirek nebo uspotrada velkole-
pou bitvu o vlajku s Podkovaky. Z piibéhi
se v8ak vytraci ta citelna kooperace s do-
spélymi predstaviteli moci a jeji moralni
apel. V ptibéhu Rychlé sipy se zachranuji
jsou vysvobozeni z jeskyné piislu$niky
Ceskoslovenské lidové armady, ti vsak
jejich nerozvaznost komentuji prostym:
»TFikrdt hurd statecnym a nerozbrecenym
chlapcim, jako jste vy!“ Zustava tak mo-
rélni obsah akceptovatelny jak béznou
mladezi, tak obnovenymi skauty nebo i
pionyry v reformnim obdobi.

1Viz BARTHES, Roland, Mytologie, Dokot4an 2004

2 Zkratka narodnich socialistti ve t¥icatych letech
DUCHOSLAV, Petr, Stru¢né déjiny narodnich socialist, Praha 2011, s. 13

3 PAROUBEKXK, Jifi —
4 tamtéz

Z konkrétnich piikladt, které byly
vySe uvedeny (i neuvedeny), je ziejmé, Ze
Foglar své dilo nekoncipoval jako explicit-
ni pozvanku mladeze do CSNS. Ostatné
takto vyhranénd, na rozdil od komunis-
tického nebo fasistického, ale i mnohého
demokratického tisku, nebyla ani strate-
gie celého koncernu Melantrich. V soula-
du s jeho strategii, a tedy i strategii jeho
akcionaia a zaroven ¢initeld strany, vSak
Foglar podava pomérné jasné politické
sdéleni mladezi v metajazykové roviné.
Autor v komiksu apeluje na disciplinaci
a poslusnost k abstraktni moci. Za tou si
vSak snadno muZeme predstavit Masa-
rykav odkaz, hradni mocenské centrum
a jeho nejaktivnéjsiho exponenta v par-
lamentu — nérodni socialisty s jejich ne-
marxistickym socialismem, ktery Rychlé
§ipy, vedle budovatelské poslusnosti re-
publice, nasleduji také, kdyz v nékolika
epizodach uspotadaji solidarni sbirku na
chudé nebo utecence z pohrani¢i, nicméné
do systémové kritiky pomérd, tak jak by
to bylo ptirozené pro jiné levicové strany,
se nepoustéji.

5 KON(VTELT/K, Jakub., VECERA, Pavel., ORSAG, Petr.: Dé&jiny ¢eskych médii 20. stoleti, Praha 2010, s. 48
5 DVORSKY, Milo§, Mytus zvany stinadla, Praha 2010

" Po Vélcg tuto roli pirebira Vpied

8 PROKUPEK, Tomas, Rychlé ipy a jejich misto v dgjinach doméciho komiksu, In: Rychlé Sipy a jejich iZasna nova dobrodruzstvi, Akropolis 2018,

s. 119
9 tamtéz

10 KUBALIK, Ji#i, Cesky détsky kresleny serial ve sluzbach nového rezimu na piikladech seridlét Rychlé sipy a Jiskrovei (1945-1949), FSV UK

Praha 2010 s. 33

1 Poprvé v epizodégh Rychlé sipy ziskavaji Kuliferdu a Rychlé sipy utikaji s Kuliferdou.
12 KUBALIK, Jiti, Cesky détsky kresleny serial ve sluzbach nového rezimu na ptikladech seriala Rychlé sipy a Jiskrovei (1945-1949), FSV UK

Praha 2010 s. 33

18 DVORSKY, Milo$, Mytus zvany stinadla, Praha 2010
“FISKE, John, Jak rozumét popularni kultute, Praha 2017

15V ¢eskoslovenskych realiich bychom vsak velmi podobné paralely nalezli i mezi lety 1948 a 1989.

16 FISKEg John, Jak rozumét popularni kultuie, Praha 2017, s. 177
17 PROKUPEK, Tomas, Rychlé sipy a jejich misto v dgjinach doméaciho komiksu, In: Rychlé Sipy a jejich tizasna nova dobrodruzstvi, Akropolis 2018

MUZIKAL

CARODEJKA (WICKED

DOMINIK MELSKI

Muzikél Carodéjka (v origindle Wicked) je
svétové veletspésny muzikal, ktery zavital na
prkna divadla Goja Music Hall. Navzdory jeho
popularit& bylo jeho uvedeni v Cesku riskant-
nim podnikem, nebot dé&j muzikalu zdsadné
stavi na Carodéji ze zemé Oz (jde vlastné o
stejny pfibéh vypravény z jiného dhlu), ktery
je pro angloamerické publikum néco jako TFi
ofisky pro Popelku pro nés. Bez znalosti déje
Carodgje se tak v pfib&hu bude divak mozna
ztracet a rozhodné si neuzije v§echny promys-
lené spojitosti a narazky. Muzikal byl uveden

v tzv. non-replica verzi, a tak se kulisy, kosty-
my apod. lisi od ptavodni verze. Kostymy jsou
hezké, av§ak kulisy jsou nevkusné az hanba,
a to jsem ochoten muzikélu, zanru, ktery uz
sam o sobé balancuje na hrané kyée, odpustit
hodné. Vykony tuc¢inkujicich vsak byly vyteéné
jak po herecké, tak po pévecké strance. Zvlaste
potésila mlada Katetina Her¢ikova v hlavni
roli. Pokud si pied navstévou divadla pustite
Carodgje ze zemé Oz a zkousnete nepodaieny
vizudl, tak vas ¢ekaji skvélé herecké vykony,
neotfely ptibéh a skuteéné ¢arovna hudba.

ThODEIKH

NEUVERY LN\ PRIBEH LAI\QD},TH\ ZE ZEME, OZ
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CLOVEK PROTI PRIRODE: HRA NA SCHOVAVANOU

MARTIN KLECAN

Priroda se v poslednich
mésicich stala velmi diskuto-
vanym a bohuZel také dost vy-
busnym tématem. Ovsem téma
»Clovéek a priroda“ neni zaji-
mavé pouze z hlediska klima-
tu, ale i z pohledu na lidskou
identitu.

Malokdy se na piirodu odkazu-
jejinak nez jako na Matku. Nékdy
skuteéné z piresvédéeni mluvéiho,
nékdy jen jako vhodna rétoricka
figura, protoze piiznat, Ze vas da-
leko vic nez priroda zajimé obrat
firmy, se rovna zZadosti o ukiizova-
ni. Lidstvo pak hraje roli nevdéc-
ného ditéte, jejz muize vykoupit
pouze navrat do milujici naruce a
opétovné nalezeni souladu. Piiro-
du v tomto kontextu reprezentuji
kvetouci kvétiny a zapady slunce
za zasnézené vrcholky hor. Ze by
takovy navrat zahrnoval i tygra,
ktery rozhodné ne huméanné trha
svoji korist, nebo kosatku lovici
pro zédbavu, o tom fe¢ neni. Navrat
k piirodé v lidském podani zname-
na navrat k prirodé, v niz ¢lovék
stale bude panem, jehoZ nikdy nic
nemuze realné ohrozit. Priroda je
mu svéiena jakoZzto spravované
dzemi, o zméné rovnovahy sil ni-
kdy neni a nebylo uvazovano.

Na souasnou pozici lid-
stva nebyla ani jedna ze stran
pripravena. Prirodu usvédcuje
jeji neschopnost regulovat drubh,
¢lovéka zase jeho devastujici vliv.
Prvni krok k néjaké zméné musi
evidentné prijit ze strany lidstva,
systém piirody na néco takového
vibec neni zatizen. Jeho neochotu
k takovému kroku je tieba néjak
ospravedlnit — a to se nedé&je jen
na nejruznéjsich summitech, ale i
v béZném zivoteé.

Clovék sam sebe rad vidi
jako bytost mimo zviteci svét.
Zvite v tomto kontextu chapejme
jako tu soucast piirody, k niz se
¢lovék muzZe nejsndze vztahnout
kviali nejriznéjSim podobnostem.
Zranéné zvire ¢lovéka vzdy dojme
vice nez strom suZovany nemo-
ci, protoze do stromu c¢lovék sam
sebe jen tézko promitne. Nema ja-
koukoli Zitou zkuSenost, se kterou
by se mohl srovnat. Jinymi slovy
— zvite a priroda se tu tak do jisté
miry stavaji synonymy.

Jazyk ndm sam o sobé posky-
tuje dostatek diukazi o tomto zpi-
sobu vyclenéni se — kdyz se nékdo
chova nezptisobné u stolu, tak ,ji
jako prase®. Sloveso ,zrat“ je nato-
lik silné asociovano se zviraty, ze
pouzit ho v kontextu s ¢lovékem
prakticky znamenda urazku. Ne-
pritel uz neni c¢lovék, ale zvire. A
nékteré ukony bychom pro jejich
snadnost nejradéji predali cvice-
nym opicim, tak moc jsou pod nasi
uaroven.

Pravda, prosté poukazani
na rozumové schopnosti naseho
druhu staci, aby se objevila jasna
hranice mezi ¢lovekem a zbytkem
fauny. Nicméné se zd4, Ze tohle
prosté neni dost, Ze se potiebuje-
me donekonecna ujistovat, ze ¢lo-
vék a piiroda jsou dvé rtizné véci.
Nebo Ze zkratka potfebujeme tro-
chu potlacit védomi, Ze ptriroda na
nas muze dosdhnout, a to velice
snadno. Tato tendence se odrazi
i v tom, jak se lidé stavi k nékte-
rym télesnym pochodtm, které je
usvédcuji z toho, Ze do zviteci FiSe
prosté patfi.

Spojnici mezi zvireci Fisi
a sexualitou se podaiilo smazat
pomérné snadno. Paradoxné to
nebyla systematicka disciplinace,

co toto odtrzeni definitivné zaridi-
la, protoze pokud se snazite néco
ovladnout, zaroven je tim pouka-
zano na odlisnost véci — kdyz na
daném poli panuje vyhovujici stav,
sta¢i udrzovat status quo, netie-
ba konstruovat véci jako cudnost.
Pravé snaha o prestavéni vztahu
nejlépe dokazovala, zZe lidska se-
xualita se v jistych aspektech vi-
bec nemusi lisit od zbytku fauny,
coz logicky vrhalo stin podezieni i
na ostatni lidskou ¢innost. Na dru-
hé strané, s tim, jak dochazelo ke
zvnitinéni piibyvajicich pravidel,
se onen dikaz meénil jen v nejas-
ny dojem. Diky nejrtznéj$im anti-
koncepénim metodam se ale zrusil
jednoznaény vztah mezi sexem a
rozmnozovanim. Sex a vybér part-
nerd ¢i partnerek se svého casu
stal politickym prohlasenim; s jis-
tymi obménami jsme toho svédky i
dnes. Sexualita navic tizce souvisi
s tématem vnimani vlastniho téla
— zkratka se pres ni dostavame k
exkluzivné lidskym tématium.
Dalsi télesny pochod po-
tencialné narusujici snahu ¢lové-
ka postavit se mimo zvifeci Fisi
predstavuje vylucovani, nebo Site-
ji vzato hygiena. Zviirata obecné se
napiiklad vyhybaji vymésovani ve
vlastnim pelechu ¢éi hnizdé; ptaci
si bézné Cisti peii, aby méli bez-
problémovy let; opice si vzajemné
vybiraji parazity. A¢ jejich hygi-
ena logicky nedosahuje lidskych
standardu, zvirata se ve vlastnim
zajmu udrzuji na uréité urovni
Cistoty. Najit tu odlisnosti, které
by c¢lovéka opét postavily jinam,
by bylo pomérné slozité. Jedno-
dussi je prosté tyto stranky zivota
zakryt eufemismy.
Vsichni si ale jisté dokaze-
me vybavit ten prapodivny pocit,
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kdyZ jsme nuceni dat lékati vzo-
rek moci, pripadné kdyz navsti-
vime nékoho v nemocnici, kde se
s jakoukoli télesnou tekutinou
nedélaji zadné velké okolky. V ta-
kovych chvilich si jeden uvédomi,
Ze design téla ma svoje limity. Dé-
leni na lidi a zvirata neobhajuje
jen mocenské postaveni ve smyslu
ziskavani zdrojii, ale pomaha ale-
sponn doCasné vymazat z védomi
nevyhnutelny osud télesné degra-
dace a smrti.

Jako treti nepominutelna
télesna potieba prichazi na radu
potrava. Pro zaéatek musime do-
dat, Ze v postoji k jidlu se odrazi
mnoho dalsich véci, stejné jako u
vy$e zminénych piipadda. Nikdo
z nas si neda svlj nenavidény
pokrm, pokud méa jen trochu na
vybér. Stejné tak si spiSe vybe-
reme dobfe vypadajici obéd nez
ten, ktery sice muze byt stejné
vyzivny, ale z jehoz vzhledu nas
opousti apetit. Zkratka, ujistovani
se o lidské nadiazenosti je pouze
jednim z dil¢ich prvki stravovani,
coz ho ale necini naprosto zane-
dbatelnym.

Jak jsme rekli — sexualita i
vymeésovani jsou snadno zakrytel-
né, at uz jako celek, nebo alespon
v nezadoucich castech; pripadné
se da nakreslit tlustd cara mezi
hodicimi se a nehodicimi se aspek-
ty. Zakryt jidlo by ale bylo velice
klopotné a nepraktické, najednou
bychom celili désivému mnozstvi
naprosto absurdnich situaci. Ele-
hodici se ¢asti, respektive rituali-
zovat je, nebo jidlu zkusit pridat
dalsi kvality — idealné takové, jez
vypadaji alespon trochu objektiv-
né. Stoji za povSimnuti, Ze kuli-
naiské porady se snazi divakovi
podsunout krasu pokrmu pomoci
prace se slovy, jako ,rovnovaha”
a ,harmonie”, jako kdyby vare-
ni bylo jen krok od toho vstoupit
na pole estetiky, kde plati néjaka
dana a tézko zpochybnitelna defi-

nice dokonalosti.

Skoéme k protikladu. U fast
foodu je znacné neudrzitelna
predstava kuchate pripravujici-
ho jidlo s laskou a péci, piestoze
v reklaméach nikdy nechybi zabér
na obsluhu s tdsmévem od ucha k
uchu. Nelze tu hrat na city s ro-
dinnym receptem (maximalné s
receptem firmy, coz uz nezni tak
lakaveé) a clovekem, ktery se udil
varit, kdyZz pomahal babi¢ce nebo
mamince v kuchyni. Obecné se na
né Spatné ,lepi” vSemozné roman-
tizujici privlastky, které jsou dal-
§im zpusobem, jak jidlo ,povysit”.

Fast foody dlouhodobé
schytavaji kritiku, hlavné kvuli
nezdravosti a kvalité jidla. OvSsem
v tomhle kontextu se ptejme, jak
moc velkou prekazku piedstavu-
je to, Ze fast foody se svou témér
linkovou vyrobou jidla udélali ze
spoleéenského ritudlu opét pro-
stou potravu bez velkych prikras
— kdyz si objednate hamburger v
McDonald’s ve dvou rtiznych més-
tech, dostanete vzdy zhruba stejny
produkt. Tohle se rozhodné neda
fict o dvou riznych restauracich
¢i hospodach. Za tim samoziejmé
primarné stoji snaha fast fooda
o snadnou orientaci zédkaznika v
nabidce. Vedlejsim produktem se
zde ovSem stava pravé i dojem vy-
robni linky. Vétsina fastfoodovych
jidel se navic konzumuje rukama.
To je v ,normalni” restauraci pri-
pustné jen u nékolika malo pokr-
mu, ve fast foodu se z toho stala
norma.

Tim se tak trochu oslim
mustkem dostavame k neopomi-
nutelnému tématu etikety. Mno-
ha jeji pravidla vychazeji z praxe
a, ac se to nezda, ¢isté logiky. Muz
vstupuje prvni do restaurace, aby
zenu mohl v piipadé nutnosti kryt
vlastnim télem (ano, dnes to neni
zrovna pravdépodobné, ale ptivod-
né tradice méla svoje opodstatné-
ni). Muz (az na vyjimky, témi vas
nudit nebudu) jde na schodech za

Zenou, aby ji mohl zachytit, kdyby
pripadné Skobrtla. Ale pak se do-
staneme k pravidlim stolovani.

Pravidla panujici u stolu se
nedaji oznacit zrovna za piehled-
né. S jejich prakti¢nosti to také
neni zrovna slavné, protoze davno
presahla pouhé praktické pokyny
vychazejici z hygieny a zajmu udr-
7et Cistotu stolovani. Cim ,lepsi
spolecnost® a dislednéjsi vymaha-
ni téch nejpodrobneéjsich pravidel,
tim evidentné&jsi snaha vymezit se
proti méné civilizovanym lidem a
utvrdit se ve vlastnim postaveni
vaci zbytku.

V tomto kontextu ponékud
zvlastné trci pravidlo, jez iika, Ze
¢lovék u stolu. Ubranit se asociaci
na zvireci smecku, kde se nejdiiv
nakrmi alfa, 1ze tézko (pravda, v
lidském kontextu muze byt alfa
pouze symbolickd, nikoli realné
mocenska funkce). Tato usvédcu-
jici nedtslednost dobre ilustruje
fakt, Ze natér civilizovanosti sice
vypada dobte, ale neni tak doko-
nale kompaktni a vyhranujici, jak
bychom si nékdy prali.

V zasadé bychom mohli dal
pokracovat ve vrSeni dikazi né-
kdy vice, nékdy méné uspésného
zakryvani a presvédéovani sama
sebe o oddélitelnosti ¢lovéka a zvi-
rete, potazmo clovéka a prirody.
Vérim ale, Ze to neni nutné. Byla
by chyba tvrdit, Ze veskeré lidské
jednani ve zminénych oblastech
sméruje jen k upevnéni postaveni
¢lovéka jako nékoho, na koho jeho
stvoritel uz nedosédhne. Neékteré
jeho jednani je ale evidentni sna-
hou omluvit a ospravedlnit sam
pred sebou mocenskou pozici, do
niz se vypracoval a kterou nechce
opustit.
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0 SOCIALIZACGI TECHNIKY

ONDREJ MALEK

Obecné se tuvrdi, Ze technologicka
inovace ma dopady na spolecénost. Je
to néco, co samovolné vstupuje do jiz
utvorenych vztaht a pri velmi konzer-
vativni, stejné jako pri béZné predsta-
vé o tom, co znamenaji nase vztahy, se
tu éasto hovori o poruseni. To, co bych
chtél v kratkosti vylicit je kompliko-
vanost této vazby.

Co je to napiiklad automobilismus?
Je nasnadé, Ze jako v piipadé jinych tech-
nologismt, zaéneme né&jakou vyrazné
abstraktni definici, ktera vyvéra ze zpt-
sobu, jimZ je obsluhovdn technologicky
konglomerat, v tomto pi¥ipadé automo-
bil, v jeho materidlnim provedeni. Zde,
jako objektivizovana realita jisté trovné,
dtkladné zahlazujici stopy po svém zho-
toveni, se zd4, Ze piedchézi svou vlastni
definici tim, Ze ji propujcuje panensky
podklad. Odtud miizeme hovotit o uzit-
né hodnoté, bezpeénosti jizdy, dojezdu,
vlastnictvi, emisnich parametrech, uhli-
kové stopé, disciplinaci v uzivani alkoho-
lu, vaznuti v kolondch v jednom sméru;
zpétné pak o tovarnich komplexech, jed-
notlivych linkach, zmetcich, ptedem pro-
pocitanych prestavkach pro fyziologické
potieby, kouteni na hajzlech, $meliné s
nastrojovkou, CNC algoritmech, o aglo-
meracich spojujicich téla a stroje, ¢asti
stroju, stroje a stroje, nablizko, na dalku,
aktivaci ¢asti tél, symboli, jako naptiklad
standardizovanych postupt technické do-
kumentace, normé Sroubovic, schématech
pfevodovky, zapojeni mozkt, manazerské
revoluci atd. ve sméru druhém. Toto vSe
se zda byt pouze atributy téze substance.
Definice jakékoliv technologie je ve sku-
teénosti naprosto neodlucitelna od svych
objektivaci ve vSech téchto a spousté ji-
nych konkrétnosti. Tvar ji proptjcuje
pouze to, na ¢em ulpiva a mimo to nema
Zadnou substanci.!

Od Webera ke Kosikovi uvazuje social-
ni mysleni o technologii jako o infrastruk-
tute spoleénosti, kterd je mnohem hlubsi
a vlivnéjsi pro konstrukei socidlnich vzta-
ht nez ekonomicka zékladna, ktera se jiz
s Weberem prostupuje se svou nadstav-
bou a relativizuje svij determinismus.
Avsak technologie, jakédsi materializujici
se patetr industridlnich kolektivi, je tu
vnimédna, a vyvoj spoleéenskych instituci
béhem studené valky tomu udajné odpo-
vid4, jako ona formujici a determinujici
sila, strukturujici kulturni a spole¢ensky
pohyb analogicky svym vlastnim algo-
ritmim. Spoleénost samopohybu, kterou

jiz neovlada zadny cil. Postradd metafy-
ziku a metafyzickym se tu jevi pravé ono
zahlazeni trhliny mezi zapojenim do uzit-
ku a komponovanim tohoto virtualniho
prostoru uZziteénosti a funkénosti, které
zjevné neni dédno samo o sobé, ale které
je produkovéano technikou. Ilustrativni je
napiiklad Flusseruv ptistup, ktery odha-
luje jistou magii v akceptaci technologis-
mu (v tomto ptipadé fotografickych) jako
pouhych néstrojt: ,Kulturni kritika tzv.
Frankfurtské skoly je prikladem takového
pohanstvi druhého stupné: Odkryvd za
obrazy tajné nadlidské sily (tFeba kapita-
lismus), které zlovolné vsechny tyto pro-
gramy naprogramovaly — misto aby akcep-
tovala, Ze programovdni se déje stupidné
automaticky. Je to pfimo udésny kriticky
pocin, pri kterém se za vypuzenymi strasi-
dly objevuji stdle dalsi a dalsi.®

Neni tu jiz zadny prazdny oznacuji-
ci (buh, pokrok, revoluce, kapitél), okolo
kterého by krouzily diskursy a udrzova-
ly se v jisté homonymii s metadiskursy,
které je kritizuji. Kybernetika umoznila
pirevadét do hmoty pouze ty komunikac-
ni procedury, které jsou kompatibilni s
programem. Tim je také rozfizovala na
vzajemné poméfitelné jednotky, jejichz
pomeér je jim samotnym cizi. Takto se sta-
ly diskursy vzajemné zaménitelné a viéi
svym referencim naprosto heterogenni.
Jedinou realitou je tu realita aparatu,
ktera diseminuje skute¢nost nezavisle na
vili svych (lidskych) funkcionai.

To zni py$né. Pritom dvojznacénost ¢i
viceznacnost kybernetika vnima pouze
jako sumu alternativ vypocitatelnych na
zakladé omezeného rastru, ktery z pod-
staty viceznac¢nost znemozinuje. Uvniti
programu je viceznacnost vidy pouze
sumou daného, a to i v pfipadé, Ze je pro-
gram schopen uéeni, protoZe program ob-
sahuje piedem dany rastr pro vybér moz-
nosti, jeZ jsou k uéeni vhodné. Postrada
¢asovou rozpinavost, jejiz komponentou
je napiiklad ptredstavivost, kterd je snad
také jenom, co se projevu tyée, struktural-
ni kombinatorikou kognitivné a kulturné
dostupnych mozZnosti; ale produktivni
touha, ktera se vyjevuje skrze fantazijni
latku jako jeji strukturujici hybatel, tyto
moznosti vymezuje negativné s ohledem
na budoucnost. Védomi ¢asu je onou ru-
kou chapajici do prazdna, jak o ném ho-
voii Levinds.? A zavrat z tohoto prézdna,
ktera ¢ini z jakékoliv stabilné ustavené
mnoziny moznosti vZdy pouze jednu moz-
nost uvniti jiné mnoZiny, existujici po-
tencidlné, aniz by tato potencialita byla

soutésti mnoziny ptredchozi, je nééim, co
je naprosto neprogramovatelné. Pro pro-
gram znamend ¢as pouze posloupnost
operaci s daty, které nabyvaji tvaru aktu-
4lné (aktualizace). Neni mozné syntetizo-
vat dosud neexistujici data, prestoZe nej-
zékladnéjsi lidska zkuSenost s proudem
casu nas nuti s neexistujicim pocéitat, a
tim je této prazdnoté piisouzena neod-
diskutovatelna bytnost uvnitt stavajiciho
pomeéru véci.

Mapovéni zpétného razu komunikac-
nich vzorcti, materializovanych v techno-
logickych dkonech, prostupujiciho dalsimi
urovnémi, napiiklad socidlni, kulturni a
zejména kognitivni, se da nazyvat post-
-kybernetikou, protoZe sleduje prostup-
nost mezi hmotou a organismem, nikoliv
homomorfie. Tuto cestu sleduje naptiklad
Lyotard ve svém kratkém eseji: ,,KaZdy
udaj je uziteény (vyuZitelny, operativni)
od chvile, kdy miiZe byt pfeveden na infor-
maci. Stejné tak je tomu v pfipadé takzva-
nych smyslovych udaju, barev & zvuki, a
to presné v té mire, v niZ jsou identifiko-
vany jejich urcujici fyzické vlastnosti. Jak-
mile tyto udaje projdou digitalizaci, mo-
hou byt kdykoliv a kdekoliv syntetizovany
za ucelem chromaticky nebo akusticky
podobnych produkti (simulaker).“* Timto
jsou operace nageho vlastniho vnimani fil-
traci redukovany pouze na to, co je poten-
cialné komunikovatelné (a avantgardni
uméni by proto v jeho pojeti mélo vyna-
lézat novou smyslovost, ktera je z princi-
pu neinformativni, coZ ovéem neznamena
nesrozumitelnd). Mimo Lyotarda se timto
zpétnym razem do hloubky zabyval na-
ptiklad Friedrich Kittler, Paul Virilio, ale
stejné tak Philip K. Dick, William Gibson
nebo Shirow Masamune.

Jenze co kdyZ je problém jesté kom-
plikovangjsi? Jak jsme naznadili vyse,
technologismy ani zdaleka neprodukuji
samovahou tytéz socidlni a kulturni in-
stituce. Tézko 1ze hovorit o dopadech. Je
to spiSe otdzka obydleni. Jak nds svymi
moznostmi obydluje technika a jak v da-
sledku toho obydlujeme my ji. Jakdkoliv
materidlni slozka (tfebaZe netélesna,
napi. optickd data) je aktantem, okolo
néhoz se teprve prostiraji socidlni vztahy
jako nové utvorené, které veskeré techno-
logické, telegrafické a produkéni systémy
zavijeji do nové vytvorenych pravidel, jez
jsou s nimi kooperativni.® Tato pravidla
posléze tvoii koncepéni ramcovani slou-
zici reprodukei vzniklych vztaht. Nékde
jsou tyto koncepce pevnéjsi, kdyz tuhnou
do instituci, jako je dopravni utad, jinde
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volngjsi, napiiklad sdileni individuéal-
ni Ffemeslné praktiky a intimni znalosti
hmoty mimo ramec $kolni osnovy. Obec a
jeji technika se k sobé vztahuji navzajem,
a jiz utvorené se pouze jevi jako vzajem-
né nerozlozitelné. Tak jako technologie
odlévani, ktera uz je zapojena do vyroby,
naprosto zahlazuje slozité diskuse mezi
konstruktérem a technolozkou, zpravidla
probihajici, podle mistni pracovni kultu-
ry, tieba u obéda (doma hadka s manze-
lem, nemocné déti, ferit, perlit, piimés
uhliku, chlazeni, mechanickd manzelka,
nemocné déti vykukujici z licich forem;
tady zaéina technologie?). STS (strojni
traktorové stanice) v Sovétském svazu,
které pomoci distribuénich mechanismu,
jez na né byly delegovany, zasadné vstu-
povaly do promény venkova a které stejné
tak politicky zajistovaly pravidelné odvo-
dy sovchozu a kolchozt, vyuzivaly ustale-
ny technologicky aparat k takto mnohem
komplexnéj§im politickym, ideovym a

socidlnim cilim. Naproti tomu v jinych
zemich mohl traktor v rolnickych kolek-
tivech hrat tieba roli netecného, ale hy¢-
kaného rodinného zvitete, okolo kterého
déti, prodchnuté touto mytologii, chodily
po $pickach. Technologie samy o sobé ne-
urcéuji svij funkéni, asociativni nebo kul-
turni rozmach uvniti spoleénosti. Je tomu
zpravidla naopak. To ovSem ani zdaleka
neznamena, ze by tytéz vztahy vznikaly
a zanikaly bez pfitomnosti oné udalosti,
kterou je technicka inovace jakéhokoliv
druhu. V tomto smyslu zastava povaha
tohoto spojeni vidy predem neodhad-
nutelnd. Neexistuje Zadna metafyzicka
vazba mezi spolec¢nosti a strojem, stejné
jako tato vazba neexistuje mezi ¢lovékem
a prirodou, jiz je mimochodem jedno jako
druhé rozptylenou soucasti.

Technika, jejiz povaha se vyjevuje
pouze v proudu svych aplikaci a metaa-
plikaci, tyto aplikace nijak nedetermi-
nuje. Alesponn mimo vstupni hodnoty a

disponibilni rozhrani. Jak piemyslet o
tak slozitych konglomeracich, jakymi jsou
napiiklad automobily nebo virtudlni soci-
alni sité, které touto socializaci techniky
(a opa¢né) zdanlivé zaménuji latku s uce-
lem? A co asambldz rodina-automobil-fo-
tografie-socidlni sit-turismus-levné leten-
ky... Uvazovat o technologickém univerzu
jako o na sebe navazujicich invencich nebo
vynalezech nahle se objevivsich nezavis-
le na socialnich polich v nichz vznikaji,
a jimiz jsou limitovany a piekladany do
jinych sfér, znamena nepiipustny reduk-
cionismus. Vynalézat techniku nelze bez
vynalézani spolefnosti a naopak. To se
tyka jak technologii, které se teprve ob-
jevi, tak i tvaréi promény téch stavajicich.
Tyka se to jak tvaréi promény stavajicich
spolecnosti, tak i téch, které teprve pii-
jdou.

1Viz napt. Oties byti: Uvod do studia hyperobjekti od Timothyho Mortona uveiejnéné v LIKAVCAN, Lukas, Vaclav JANOSCIK a Jiii RUZICKA,
ed. Mysl v terénu: filosoficky realismus v 21. stoleti. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 2017. 2FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie,

Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie, str. 80

3LEVINAS, Emmanuel. Totalita a nekoneéno: (esej o exteriorité). Praha: OIKOYMENH, 1997. Oikumené. .
*LYOTARD, Jean-Francois a Premysl MAYDL. Névrat a jiné eseje. Praha: Herrmann, 2002., str. 73
50 problému produkce socidlnich vztahu, tzv. asociologii, viz LATOUR, Bruno.

Reassembling the social: an introduction to actor-network-theory New York: Oxford University Press, 2005.

SINGL

GHOST — 7 INCHES OF SATANIC PANIC

MARTIN KLECAN

Ghost
7 Inches of Satanic Panic
Loma Vista 2019

Psychedelic rock, art rock, doom me-
tal, pop rock a satanismus. Ze to zni jako
divna kombinace? To jsou prosté Ghost.
Délaji si to po svém. Takze pro¢ v roce
2019 nevydat old school singl na vinylu?
A strana nese pisnicku Kiss the Go-Goat (v
narazce na holywoodsky klub Whisky a Go
Go a na Bafometa), na B strané najdeme

Mary on the Cross. Obé pisni¢ky jsou na-
péchované dvojsmysly a diky jejich sarkas-
tickému podténu a chytlavosti se za chvili
pristihnete, Ze si je broukate, i kdyz nechce-
te. Neni to typicky metal, ale jsou to typicti
Ghost. Precizné zvladnuté néstroje, sran-
dicky a Satan. Rolling Stones méli pravdu,
ze z dabla se stal gentleman. A pékné kou-
savy — k lidem i k Zanru, coz se neziidka
setkava s nepochopenim. Frontman (a za-
roven jediny ¢lovék z Ghost, kterého zname
jménem, identity zbytku ¢lent jsou tajné)
Tobias Forge se tim ale evidentné dobie
bavi, a jesté piiléva olej do ohné, kde muze.
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THE CHALLENGES OF MACHINE TRANSLATION
OF LITERARY TEXTS

EVELINA KOLAROVA

Machine Translation has provided
a new opportunity to enhance trans-
lation and several studies have been
carried out to test its ability to trans-
late texts. Translation done by hu-
mans is therefore slowly facing the
threat of complete extinction. In some
areas, such as in the translation of
technical documents or other relative-
ly simple non-literary texts, human
translation has already been replaced
by MT. However, those studies which
explored the realm of literary trans-
lation performed through MT have
omitted certain characteristics of lit-
erary texts. The aim of this essay is
to present the challenges of Machine
Translation of literary texts, firstly by
examining general difficulties con-
nected with it, and secondly by focus-
ing on certain problematic areas con-
nected with the nature of literary texts.
Difficulties of MT of literary texts are
then examined practically by studying
attempted translation of a chosen lit-
erary text by Google translator in its
present form.

Firstly, the Principle of Compo-
sitionality applied in computational
linguistics poses a challenge for the
Machine Translation of literary texts.
As Inderjeet Mani says, “a common
assumption underlying computation-
al approaches to semantics is that the
meaning of the whole is systematically
composed of the meaning of the parts”
(Fasold 491). Just as the Principle of
Compositionality does not work with
idioms (Fasold 153), it has the same
effect on MT because larger text units
are more than the sum of their parts.
This is proven by this claim: “Never-
theless, MT is unlikely to ever achieve
human-quality idiomaticity. The rule-
based and probabilistic nature of MT
limits it, in the main, to ‘literal’ transla-

tions adhering relatively closely to the
lexical and structural features of
the source language. It works best
with relatively unambiguous, termino-
logically ‘normalised’ and controlled
language; . . .” (Hutchins 2).

Even if we tried to create a corpus
of all existing idioms in the source and
target languages, it would not succeed
because languages evolve, and anoth-
er idiom could easily emerge; let alone
the inefficiency and the cost of creating
such large corpora.

The current version of Goog-
le translator, when faced with one
well-known English idiom, provid-
ed the following translation, and thus
proved that applying the Principle
of Compositionality in MT does not

deliver  satisfactory  performance:
it is raining cats and dogs — pr$i kocky
a psy.

Apart from correctly applying the
subject-verb agreement, it has trans-
lated the idiom on the basis of word-
by-word translation, which clearly is
not the intended meaning of this idiom.
Consequently, idiomatic expressions
present a challenge for MT of literary
texts.

Secondly, cultural reference in liter-
ary texts is a challenge for MT as well.
A study called “Automated Translation
of a Literary Work: A Pilot Study — Lau-
rent Besacier, Lane Schwartz” has been
carried out to demonstrate how MT
would be perceived by native readers
and one professional literary translator.
The translator gave this answer about
his impression of the MT: “A third de-
fect is due to not taking into account
certain cultural references . . . For ex-
ample, Powers made several references
to the topography of Boston that give
rise to inaccuracies in the translation:
‘Charles River’ for example . . . is not
‘une riviere’ but ‘un fleuve’; that is why

we translate by ‘la Charles River’ or
simply ‘la Charles’” (Besacier 8).

Taking cultural reference into ac-
count is crucial when translating lit-
erary works. Otherwise, the meaning
could be irretrievably changed. What
is more, “one last thing: the title of the
work The Book of Me has remained un-
changed in the French version because
no satisfactory translation was found to
illustrate that the author refers both to a
book but also to his DNA; this paradox
is a good illustration of the difficulty
[of] translating a literary work!” (Besa-
cier 9). This evidence shows the impor-
tance of excellent interpretation skills
for translation of literary texts. Here,
applying word-by-word translation
would result in a completely changed
meaning and thus, an important aspect
of the title would be lost.

Confronting the current version of
Google translator with an excerpt from
a classical work of Czech literary tra-
dition containing a cultural refence has
given the following result:

“Tak nam zabili Ferdinanda, . . .
(Hasek 7; vol. 1, ch. 1) — So they killed
Ferdinand.

Ferdinand here refers to Archduke
Franz Ferdinand of Austria who was
assassinated in 1914. This reference is
crucial for the understanding of the text.
A professional literary translator would
probably provide a note for the reader
here, considering that this reference in
not only over 100 years old in terms of
the historical event taking place, but
also almost 100 years old in terms of
the publication of the work, let alone
the cultural specificity of the reference
itself. Bearing in mind the number of
ethnicities and languages, and that it is
practically impossible to create corpora
containing all cultural reference ever
made in the history of literary tradition
proves that cultural reference is a major

2
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challenge for MT of literary texts, and
requires a skilled translator in terms of
interpretation skills and cultural back-
ground; something, which MT is still
tackling.

As for the practical application
of Machine Translation, the follow-
ing passage will analyse an attempted
translation — using Google translator in
its present form — of a canonical work
of Czech literary tradition, that is M4j
by Karel Hynek Macha. The language
pair will be English and Czech. Firstly,
translation of an excerpt of the work
will be analysed, and secondly, mul-
tiple translations from the source lan-
guage to the target language will be
analysed, i.e. translation from Czech to
English, where the output will be trans-
lated back into Czech, this output will
be then translated into English, and so
long and so forth, to demonstrate that if
MT was to be a competent translation
tool, multiple translation would mean
that the output would be just a repeti-
tive sequence of the same texts.

Table 1
Translation of an Excerpt

Byl pozdni vecer

prvai mdj

vecerni mdj

byl lasky cas.

Hrdliccin zval ku lasce hlas,

kde borovy zavanél hdj.

O lasce Septal tichy mech;

kvetouci strom lhal lasky Zel,

svou lasku slavik rizi pél,

ruzinu jevil vonny vzdech. (Macha 6)

It was late evening,

the first May

Evening May

There was love time

the turtle dove called to love
where pine grove grove

silent moss whispered about love
blooming tree lied to love wit
your love nightingale rose

the rosette was a fragrant sigh

Table 1 has shown that the MT
translation of this excerpt of a liter-
ary work is not sufficient and would
require post-editing. For example, as
plausible as the translation of “a turtle
dove called to love” might seem, with
both euphony and meaning quite intact,
it does not, however, correspond to the
rhyme scheme. “It was late evening,
the first May” is correct as far as mean-
ing is concerned but it is not as accu-
rate in terms of literary quality. Next,
the verse “where pine grove grove” is
incorrect, not only because of the rep-
etition of “grove”, but also for the lack
of the notion of the perception of the
pine grove.

Table 2
Multiple Translations — Round 1

Byl pozdni vecer

prvai mdj

vecerni mdj

byl lasky cas.

Hrdliccin zval ku lasce hlas,

kde borovy zavanel hdj.

O lasce Septal tichy mech;

kvetouct strom lhal lasky Zel,

svou lasku slavik rizi pél,

uzinu jevil vonny vzdech. (Macha 6)

it was late evening, the first May
Evening May - There was love time
the turtle dove called to love

where pine grove grove

silent moss whispered about love
blooming tree lied to love wit

your love nightingale rose

the rosette was a fragrant sigh

Table 2 shows similar results to ta-
ble 1 and serves as a starting point for
the next round of multiple translation.

Table 3
Multiple Translation — Round 2

bylo pozdeé vecer, prvni kvéten
Vecer Kvéten - Byl milostny cas
zelva volala k lasce

kde haj borovicového hdje

o lasce zaseptal tichy mech
kvetouct strom lhal milovat vtip
vase laska slavik vzrostl

rozeta byla vonavy povzdech

it was late evening, the first of May
Evening May - It was a love time
the turtle called for love

where the grove of pine grove
silent moss whispered about love
Blooming Tree Lied To Love A Joke
your love nightingale has grown
the rosette was a fragrant sigh

Table 3 shows interesting differenc-
es from the original text. For example,
“turtle dove” or “hrdlicka” have be-
come “turtle” and “Zelva”, respectively.
It is not “Byl pozdni vecer — prvni maj
-~ (Méacha 6) anymore, it is now “Bylo
pozd¢ vecer, prvni kvéten” which is
devaluating in terms of literary quality;
the same happens with “Vecer Kvéten”
instead of “vecerni maj . . .” (Macha
6). What is more, “Vecer Kvéten” is
grammatically incorrect. “Byl milostny
cas” has shifted its meaning. “Kde haj
borovicového haje” is also incorrect,
both in terms of grammar and meaning.
“Vase laska slavik vzrostl” is gram-
matically completely incorrect and has
resulted from the initial incorrect trans-
lation of “sv{j” as “your”. Although
replacing “wit” with “Joke” is plausi-
ble, there is an interesting example of a
change of capitalisation in “Blooming
Tree Lied To Love A Joke”, as opposed
to the ,,blooming tree lied to love wit”.
The change from “the first May” to “the
first of May” has, however, enhanced
the quality of the verse.

Table 4
Multiple Translation — Round 3

bylo pozdeé vecer, prvni kvétna
Vecer kveten - Byl to milostny cas
zelva volala po ldasce

kde haj borovicového haje

o lasce zaseptal tichy mech
Kvetouct strom Lied To Love vtip
Vase laska slavik vzrostl



21

rozeta byla vonavy povzdech

it was late evening, the first of May
May evening - It was a love time
the turtle called for love

where the grove of pine grove
silent moss whispered about love
Blooming Tree Lied To Love Joke
Your love nightingale has grown
the rosette was a fragrant sigh

Table 4 shows other changes. “Prvni
kvétna” is grammatically incorrect.
“Byl to milostny ¢as” is closer to the
initial text than “Byl milostny c¢as”.
Interesting is also that a section of the
text was not translated, as shown in
“Kvetouci strom Lied To Love vtip”.
Interestingly enough, the change from
“Evening May - It was a love time” to
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BLACK COUNTRY, NEW ROAD — SUNGLASSES

ADAM TOMAS
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Black Country, New Road
Sunglasses
BC,NR /Speedy 2019

Z podobného soudku alternativnich ky-
tarek jako jinde v tomto ¢isle zminéné
hvézdy black midi je Sesti¢lenna forma-
ce s tajuplnym nazvem Black Country,
New Road. Rozjezd téchto mladezniku z
hlavniho mésta muziky, Londyna, vypa-
d4 vedle hypu okolo black midi ponékud
opatrné. Za svoji (pravda, ne az tak dlou-
hou) existenci nés zatim stihli obohatit o
celé dvé pisné. A neni to jen zdlouhavost
procesu nahravani nebo nedostatek pe-
néz na dvandctipalec. Tahle parta si se
dvéma bezméla desetiminutovymi sy-
packami proloZzenymi animélnim jamem
vystadi i na koncerté. Ten si v dohledné
dobé muzeme v mistnich luzich vychut-
nat jen na Youtube, pfijemné vystiedni
nevystiednost je vSak patrnd i ze za-

znamu. ,Takovej normkorek,“ jak by
tekla Divka s transparentnimi brylemi.

Muzika tohoto sexteta nevidéla, na
rozdil od jeho oSaceni, secondhand ani z
TGV. Druha z obou piedeslanych zalezi-
tosti, nazvana Sunglasses, vysla koncem
zari pod londynskym nezavislym labe-
lem Blank Editions, coz by samo o sobé
mohlo naznacovat, Ze nepujde o kapelu,
kterou potkate hrat na oslavé narozenin
Alese Brichty (zdravime, hajl Alesku!).
Na lisackou kolaz indie folku 4 la Sil-
ver Jews, zadumané polohy slavnych
Oxbow, nekompromisnosti post-hardco-
reovych Shellac, freejazzovych motivi a
samoziejmé také math rocku vas vsSak
jakékoli piedporozuméni neptipravi. Ne-
zbyva tedy nez sednout za obrazovku,
ti movitéjsi si pak mohou nechat zaslat
hmotny artefakt v podobé 7" vinylu, a
nechat se omracovat, valcovat, pohladit,
vyberte si sami, décka z Black Count-
ry, New Road za to kazdopadné stoji.
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600D OR BAD TAXIDERMY(?)

LENKA KRATOCHVILOVA

UZ nazev je snaha vypovédét,
Jestli je na vycpavani zvirat néco
spatného. Tim mam na mysli ruz-
né kuriozity, jako jsou napriklad
deformace nebo vytvareni abnor-
malit z odlisnych druhu zvirat a
Jejich spojeni v jeden celek, ktery
Jje Jjinym neexistujicim druhem,
hybridem, ¢éi se miuzZe jevit jako
mimozemsky. Jde tu o poukazani
na svét zvirat z jiného pohledu,
ktery muze byt dosti neobuvykly.

Z rtznych uihla pohledu na tom neni
nic Spatného. Pracuje se sice s Zivo-
¢iSnou latkou, ale takto ma zesnuly
zivoéich dalsi vyuziti, at uz pro zkou-
mani nebo vice kreativni c¢innost.
Vycpana zvirata byla vzdy tim nej-
vérohodnéj$im pruvodcem pro pied-
staveni svéta divokych, exotickych,
narodnich i domacich zvitat v narod-
nich historickych i v pfirodovédnych
muzeich. Preparace zviiat slouzila ke
studii i k vystavovani zviiat v jejich
pavodnich rysech, které jsou timto
nejblize skuteénosti. Zvirata, ktera
se obvykle vycpavaji, jsou ptaci, savci,
ryby a vétsi hmyz. Mohou slouzit jako
trofeje lovci, anebo jako exponaty v
narodnich historickych muzeich jako
priklady vyhynulych nebo ohroZenych
druhu zvifrat. Naskytuje se i moZnost
vycpani zvitete, které bylo domacim
mazlickem a se kterym se majitelé
nedokazi jen tak rozloudit. Pocatky
vycpavani neboli preparace zvirat
muzeme vysledovat jiz u egyptskych
mumii. Zlatou éru zazila preparace
zvirat ve viktoridanské dobé. Hlavnim
predstavitelem tohoto uméni byl ang-
licky ornitolog John Hancock.

Anglicky taxidermista Walter Po-
zvitata, ktera imituji lidsky Zivot a
jsou zasazenda do rtznych scén. Dila,
ktera vytvoril, se nachazela v jeho
muzeu v Bramberu v Sussexu. Toto
muzeum bylo ovSem v devadesatych
letech zavireno a vétSina dél byla pro-
dana v aukci. K jeho nejvyznamnéj-
§im dilam, ktera stoji za pozornost a

=yl

ktera dokazi vyvolat u divaka emoce,

patii The Kittens’ Wedding (1890),
The Rabbits” Village School (1888) a
The Lower Five’s Drinking Den Being
Raided by the Police (1880).

Dalsi umélec, ktery se zabyva vy-
cpavanim zvirat, je Bart Jansen z
Nizozemi. Je to soucasny umélec,
ktery sva dila pojimé vice technickym
zpusobem. Jeho prvnim dilem tohoto
typu je Orvillecopter neboli Cat Dro-
ne (2012). Se vznikem tohoto dila je
spojen i pribéh. Jansen vlastnil dva
kocoury, ktefi se jmenovali Orville a
Wilbur. Jednoho nestastného dne byl
Orville na silnici piejet autem. Jansen
truchlil a zaptisahl se, ze timto jeho
cesta nekondi a Ze na jeho pamatku z
néj udéla dron. Podle Jansena Orville
zboznioval loveni ptactva, takzZe je pro
négj prihodné vznaset se vzduchem a
byt naptl ko¢kou a napil strojem. Na
sestrojovani dila nebyl Jansen sam —
spolupracoval s Arjenem Beltmanem,
radiovym kontrolorem létajicich heli-
koptér. Orvillecopter se momentalné
nachazi v Amsterdamu a vystavuje se
zde na Kunst RAI festivalu.

Timto dilem samoziejmé Bart Jan-
sen neskoncil. Dal sice vzniknout
dalsim létajicim vycpanym zviratim,
ale pro jeho koncept je hlavni vyuzi-
ti zvére, ktera se ve vzduchu nemu-
Ze ¢i nedokaze ve skuteéném zivoté a
podminkach objevit. Timto zptisobem
vznikla dila Sharkjet, Ostrichcopter
a dalsi. Cilem jeho dél je vzlétnout.
Predevs§im jsou ale souéasti The Wor-
1d’s First Series a jsou k nalezeni ve
spole¢nosti Copter Company.

Kubansky umélec Enrique Gomez
de Molina je dal$im z téch, kteii jsou
fascinovani vycpavanim zviiat. Do-
kaze pracovat s latkou neobvyklym
zptusobem a s duvtipem. Jeho dila
jsou tvorena z mnoha druhu zviiat.
Snazi se svym dilem vytvorit nee-
xistujici druhy neboli hybridy. Jed-
na se o morbidni kuriozity, které se
muzou piirovnat ke ky¢i. Zajimavym
dilem tohoto umélce je Snuffleupagus
(2019) — osmimetrové dilo vytvoiené z
kozichti norka a éervené ligky, ze sle-
pi¢ich peii, roht piimoroZct jihoaf-

rickych a z riuzné zbarvenych peiicek.
Timto spojenim vznika zcela novy
druh - fantaskni zvite.

Tento umélec bohuzel ke své praci
potirebuje mnoho exotickych zvirat a
k jejich prevozu zvolil ilegalni cestu,
ktera se mu nevyplatila. Dostala ho
k soudu a vysledkem je nékolikaleté
vézeni. Tento umélec se tedy Sel pro
své uméni az za hranici vSeho, coz
byla pii¢ina jeho padu. Jeho dila jsou
ale stale vystavovana v Bernice Stein-
baum Gallery.

Posledni z pozoruhodnych taxider-
mistd je umélkyné a naturalistka Sa-
rina Brewer. Tato umélkyné vytvari
unikatni exprese ze zvirat, ktera jsou
25 let stara. Ma hluboky respekt ke
zvitatim a ke svétu prirody. Je fasci-
novana cyklem Zivota a také tim, jak
se ruzné kultury odliSuji v uctivani
svych mrtvych. Primarné pouziva jen
lidmi vyprodukované zvifeci materi-
aly. To tedy znamena4, Ze zadné zvire
nebylo zabito za tcelem vytvoieni je-
diného z jejich dél. Je jednim ze ¢lent
Taxidermy Art Movement a je také
kli¢ovou figurou pro Zeny, které se vé-
nuji tomuto druhu uméni.

Nejpopularnéjsi z jejich dél je z blo-
ku Designer-Derm, kde méni estetiku
dél a utoci na divakovu psychiku. Dilo
tohoto typu je naptiklad Franken-
pussy (2010) nebo And For My Next
Trick... (2013). Vsechna dila ma ve
vlastnim drZeni a prodava je na svych
webovych strankach.

Ac¢ se to muze zdat nehezké, ukazat
lidem i jinou stranku umélecké scény
a jeji kuriozity za to stoji. Jde o to ote-
viit lidem oéi a dat priachod emocim,
se kterymi se u nékterych dél muize-
me setkat.

https://www.amusingplanet.com/2011/12/wal-
ter-potter-museum-of-curiosities.html

https://www.bernicesteinbaumgallery.com/en-
rique-gomez-de-molina-1
https://droneista.com/cat-drone/
https://www.sarina-brewer.com/current-focus/
taxidermy-art-designer-derm.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Potter
http:/bartjansen.tv/projects
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DANIEL PITIN—PAPIROVA VEZ

ADAM TOMAS

THE BEACH BUM

ONDREJ MALEK

ReZie: Harmony Korine
Scénar: Harmony Korine
Kamera: Benoit Debie
Hudba: John Debne

Galerie Rudolfinum 26. 9. 2019 — 29. 12. 2019
Kurator: Petr Nedoma

Tvrdit, Ze se Rudolfinu postéstilo se stejnym spekta-
klem, jako byla hojné navstévovana predlonska vysta-
va Kristofa Kintery Nervous Trees, by bylo piehnané,
nicméné dilo Daniela Pitina jisté v pozitivnim smyslu
vyéniva téz. Jeho malba efektné kombinuje hrubost
s preciznosti i figurdlnost a abstrakci. Pitin v ram-
ci tak tradiéniho média, jako je malba, obdivuhod-
né experimentuje a balancuje na hrané reality a jeji
iluze. Divaka navic znervoéznuje Casty prvek skrytého
nebezpeci, ktery se opakuje tolikrat, ze z vystavy se
pro néj stava nejen pompézni podivand, ale také hra.

Neskuteéné plochy pribéh. Hlavni postava, jejiz so-
cialni i pohlavni nezakotvenost vytvaii komické si-
tuace, nijak hluboce netematizuje svou existencialni
dislokaci. Cela jeji hermafroditni identita ztstava
jenom nicnetikajicim ornamentem naprosto vy-
prazdnéného sdéleni, které uz prosté ani nesokuje.
Dokud Korine své okrajové postavy jenom ukazoval
(Gummo), mnohost i afektace interpretaci jeho dél
vytvarela ptsobivy divacky experiment. Tentokrat
se nam ale hlavni hrdina bohuzel snazi néco fict.

POEZIE

TENTO CHLEB PREZVYKOVAT, PSACIMI PISMENY

LIBOR STANEK

tento chléb
prezvykovat,
psaeimi pismeny

Prelozil Petr Zavadil

ko

Svétova poezie

Trojhlava san soudasné jihoamerické poe-
zie. T¥i rozdilné, ale co do radikélnosti svého
béasnéni, pevné souznici hlasy. Dva béasnici
z Peru a jeden z Ekvadoru. Prvni z nich, Pe-
ruianec Maurizio Medo, se narodil do chaosu
feci: v jeho rodném domé se mluvilo Spanélsky,
kticelo italsky a uraZelo chorvatsky. Béasnik
stifemhlav vplouva do tohoto babylénského pro-
storu, ke kterému citi nevrazivost, ale i zboz-
nou vasen. Basnicka tvorba je pro négj jednou
neohrabanou hrou, ubohou h¥i¢kou nebo pou-
hym poutovym zrcadlem. Jindy naopak roz-
kvéta do nespoutané eroze mysleni: ,Ach ano
poezie | Umeéni plést si | trn | a kvét,“ piSe
Medo, ktery své verSe nazyva poezii zlomu ¢i
trhliny. Do nich se zbésile noti i Ekvddorec Er-
nesto Carrién, jehoZ opulentni a nekonecéné se
rozvétvujici tvorba je zpietrhdvéana tragédiemi
dvacatého stoleti. Ty pfed ndmi obnaZené lezi

jako ,nekonecény smutek po souloZi.“ Carriéno-
vy recykldze p¥itom vSem existencialné zhnou
a droli se do drasavych sebemluv: ,Je ¢lovék asi
nékde venku zirajici na | noc kterd se rozpadad
na kusy jako jeho vlast | Je ¢lovék rozpadajici
se na kusy jako jeho vlast.“ Posledni poeticky
zjev zastoupeny ve vyboru je José Carlos Yri-
goyen. Perudnec, jehoZ sbirka Kniha znameni
se odehrava v postapokalyptickém, cynickém
a zfetelné intimnim jevisti s ¢etnymi odkazy
na hrizy holocaustu. Autor pouziva surové
osobni jazyk zrcadlici brutdlni autoritatskou
diktaturu, jez v devadesatych letech v Peru
probihala. ,Revoluce re¢i se ve Spanélském
svété neodehrdvd na Pyrenejském poloostrove,
ale prdavé na druhé strané Atlantiku,” doda-
va v doslovu piekladatel Petr Zavadil. Téz-
ko tomuto odvaznému tvrzeni néco vytknout.
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SONG LYRICS AS LITERATURE

EVELINA KOLARQVA

There has been a discussion about
what is literature and what can and
cannot be regarded as such. One of
the views was that non-literary texts
often have certain literary aspects
and vice versa; that literary texts
have certain non-literary aspects
(Culler 26-28).

Therefore, considering an artwork as li-
terature should not be maintained throu-
gh a single superficial look. In relation to
that, it is arguable whether song lyrics
can be considered as literature. Some
opinions suggest that song lyrics do not
correspond to the idea of literature. Pre-
dominantly, they are not regarded as li-
terary texts because they belong to the
domain of music. Some opinions might
also claim that song lyrics are often very
simplistic, unsophisticated or contain
colloquial language and/or swear words.
Preserving an elaborate, unbiased view
is, however, essential. Having acknowled-
ged this and contrary to the previous be-
lief, song lyrics should be considered as
works of literature.

Firstly, song lyrics share some of their
fundamental features with literature.
For example, one shared feature can be
non-literary aspects. As an example of
those, Culler mentions non-literary refe-
rents (28-29). These, being described as
features which refer to the real world —
and thus cannot be considered as literary
because they have a real-world referent
(Culler 28-29) — can be e.g. some place
names (Verona in Shakespeare’s Romeo
and Juliet or many others). What is more,
the realistic literary works have specifi-
cally drawn attention to the non-literary
aspects, having included real-world refe-
rents and generally pursued to convey a
convincing, authentic picture of the real
world. If these non-literary aspects are of
no discussion in the realm of literature,
they certainly should not devalue song
lyrics.

Another example of shared features is
intertextuality. As is happens that works
refer to one another in literature (Culler
42-43); the same happens with song ly-
rics. They refer to literature and vice ver-
sa, literature can refer to them as well.
For instance, the songs “1984” by David
Bowie or “Ramble On” by Led Zeppe-
lin both refer to literary works: 1984 by
George Orwell and The Lord of the Rings
by J. R. R. Tolkien, respectively (Roese).
If intertextuality is a feature of literature,

and if song lyrics share this with literatu-
re, they should be regarded as such.

Furthermore, both song lyrics and lite-
rature refer to culture, society or to the si-
tuation of the world in general. As Culler
says, literature refers to the world and
creates a critical picture (48-49). Song ly-
rics provide a critical image of the world
as well. To exemplify, the song “American
Idiot” by Green Day or the work Animal
Farm by George Orwell are quintessen-
tial. Having said that song lyrics and li-
terature both share non-literary features,
intertextuality and cultural, social and/or
political reference, it shows that they sha-
re some of their integral properties.

Secondly, song lyrics and literature sha-
re rhythmical aspects. As Culler says,
literature has rhythmical aspects (37).
This may be surprising because rhythm
is primarily regarded as a basic feature
of music. However, considering that lan-
guage has rhythmical aspects itself, as
can be found in phonetics and phonology,
intonation, and for instance in onoma-
topoeic words, shows quite the opposite.
Also, considering that literature is sig-
nificantly bound with language makes
this even more transparent. An example
of this could be rhythm in poetry, which
shares its features with rhythm in songs.
In addition, with another example being
the rhyme in poetry and with rhythm
being a fundamental feature of poetry in
particular, there is no doubt that rhythm
plays a major part both in song lyrics and
in literature. With the absence of rhyme,
the rhythm in literature would not be as
significant (Culler 37). As for song ly-
rics, choosing particular words to create
a rhythmical correspondence is crucial,
considering music being applied to the
lyrics. Taking rhythmical aspects of lan-
guage itself and the nature of song lyrics
into consideration shows that rhythm
plays a significant part both in song lyrics
and in literary texts.

Thirdly, song lyrics can be mixed with
art just as well as literature can be. Ha-
ving defined art as non-literary works of
art, i.e. paintings, drawings, etc.; those
mixtures, e.g. mixing literature and vi-
sual arts, are common and very fashio-
nable nowadays. Consequently, if we had
considered a song as a mixture of art (i.e.
music) and literature (i.e. song lyrics), it
would not have had to mean that song
lyrics cannot be considered as literature
just because they mix art with literature
since those mixtures happen within lite-

rature as well. An instance of this is vi-
sual poetry where art, often paintings or
drawings accompanying poems, is mixed
with literature.

Another example of these mixtures could
be calligrams, which directly mix litera-
ture with art. What is more, calligrams
incorporate the image created by the
poem into the poem itself, which in turn
creates additional meanings. Thus, the
image is an essential part of the poem.
Defining art as non-literary works of art
and applying the view of mixtures on both
sides have shown that mixtures with art
happen both in song lyrics and in literatu-
re and therefore should not be considered
as a distinguishable nor as an evaluative
feature when it comes to song lyrics and
literature.

Lastly, it is often the case that song ly-
rics are works of literature themselves.
That is, e.g. poems can become song ly-
rics. One of the examples of this is the
song “The Hanging Tree” by James New-
ton Howard ft. Jennifer Lawrence. This
song has taken its lyrics from the trilogy
The Hunger Games by Suzanne Collins.
Other example of song lyrics being a work
of literature is the song “Ldska je jako Ve-
cernice” by Vladimir Misik. The lyrics of
this song constitute a poem of a similar
title by Vaclav Hrabé. Indeed, sometimes
literary works themselves can become
song lyrics.

In conclusion, song lyrics share certain
fundamental properties with literature,
precisely non-literary referents, intertex-
tuality and reference to the world. Both
literature and song lyrics have rhythmical
features, and both can be mixed with art.
And sometimes, song lyrics are literary
works themselves. It is for these reasons
that song lyrics should be considered as
literature.
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POP V CASECH EKONOMICKE KRIZE
MIDCULT A MASCULT JAKO UREUJICI PRINCIPY

ADAM TOMAS

Hudebni  publicisté  Milos
Hroch a Karel Vesely objizdeéli
na podzim nékolik éeskych mést
s putovni prednaskou s nazvem
Vsechny kocky jsou sedé a zastavi-
li se, mimo jiné, i v Budéjovicich.
Ackoli ustrednim tématem vecéera
byly negativni emoce v popularni
hudbé a cilem spise zasazeni sou-
casnych stylu ,jako jsou emo pop
a emo rap, do Sirsiho historického
kontextu (od Joy Division aZ po
Billie Eilish), z pribéhu - jakoby
mimochodem - ¢nélo zaramovani
dvou veleuspésnych zpévacek pre-
lomu minulé a této koncici deka-
dy do kontextu hospodarské krize
mezi lety 2008 a 2015.

Hroch a Vesely si v§imaji, Ze uréi-
té zlomové okamziky krize se napad-
né kryji s nastupem popularity dvou
interpretek, které se Siroké skale zpi-
vajicich Zenskych hvézd kazda svym
zpusobem vymykaly, a zaroven jim
nejspiSe pravé tato odliSnost piines-
la predni piicky hitparad (zejména v
USA, kde krize zacala).

Lady Gaga je v pirednasce piedsta-
vena prostiednictvim pisné (a zejmé-
na Kklipu) Let’s Dance jako element
popularni kultury, ktery zajistoval
uréitou stabilitu a disciplinovanost
(jakkoli bizarné to v jejim piipadé
zni) spoleénosti tvari v tvar ekono-
mické pohromé. Je to pravé singl
Let’s Dance, ktery se svym ustiednim
motivem ,,JJust Dance Baby, Gonna Be
OFkay“ k takovému ¢teni vybizi. Opro-
ti Lady Gaga v prvnich letech jejiho
uspéchu je pak postavena Lana Del
Rey, jejiz tspéch mizeme datovat do
vydani singlu Video Games a nasled-
ného alba Born to Die roku 2012, tedy

do doby, kdy o naléhavosti krize jiz
nemohlo byt pochyb a tspéch melan-
cholické, az depresivni polohy Lany
Del Rey skuteéné muze byt nasled-
kem nového psychického rozpolozeni
konzumentt, ktefi po bezstarostném
Let’s Dance najednou vice slySeli na
pseudofilozofické Born to Die.

7 vyse zminéného se muze zdat -
jakkoli nechci obéma autortim pod-
souvat néco, co neiekli - Ze zde mame
klasicky kontrast masové kultury
pritakavajici systému a slouzici jako
soucast ideologického aparatu v pii-
padé Lady Gaga a, kdyZ ne rozvrat-
ny, tak alespon kriticky a odpovédny
pristup k popkultuie v pripadé Lany
Del Rey. Chci ukézat tento vztah su-
perhvézd a popkultury v trochu jiném
svétle, ve kterém je gard prohozeny.
To ovSem nema byt kritika zminéné
prednasky, spiSe se zde ukazuje ne
vzdy zfejma vrstevnatost popkultury,
ktera umoznuje, Ze vSe vysSe parafra-

zované se nemusi nikterak vyludovat
s nasledujicim textem.

Vsimnéme si tentokrat rozdilt
mezi vyzralej§imi singly obou dam,
byt stale jesté s puncem novoty. Lady
Gaga po debutu z roku 2008 vydava o
rok pozdéji album The Fame Monster.
Singlem pfedznamenavajicim tuto
desku je pak hit Bad Romance, zéle-
zitost, ktera nemohla minout nikoho
(v inkriminované dobé&) nactiletého.
Lady Gaga zde v doprovodu kompar-
zu prodélava dramatickou zménu od
zrozeni jakozto bytosti, ktera jako by
patiila spiSe do hmyziho nez lidského
vyvoje, az po sexbombu drazenou ve
futuristické aukci vyrazné slovansky
pusobicimi bohacéi. To vSe za doprovo-
du expresivniho product-placementu
(vodka Nemiroff a znacka sluchatek
Beats). Jeji touZeni po nerovném
vztahu typické zlatokopky a lasciv-
ni navrhy potencionalnimu zajemci
v§ak koné¢i pomérné neéekané, a sice
v hotici posteli, na které zistava jen
nejdiive triumfujici, pozdéji taktéz
trochu ,,vyhotela“ zpévacka, zatimco
vedle ni se vali (tentokrat doslovné)
ohotelé télo napadnika.

Je zde tedy, myslim, nasnadé i dal-
§i ¢teni Lady Gaga v prvnich letech
ekonomické krize. S kritickym a ¢aso-
vym odstupem lze tento svét obscén-
nosti a pompy chapat jako uréitou
ironickou nadsazku svéta, do kterého
zpévatka pomérné raketové vystou-
pala, a nic na tom neméni fakt, Ze
drtivou vétsinou jejich fanousku tak-
to ¢tena pravdépodobné nebyla. Dru-
hou strankou, kterou odhaluje praveé
klip Bad Romance, je pak pristup k
genderové emancipaci v ramci pop-
-music. Lady Gaga se sice prihlasuje
k postfeministickému obrazu Zeny,
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ktera si své misto na slunci vydoby-
va ,tradiéné Zenskymi zbranémi®,
nicméné vyrazné zesmésnuje typus
bohatych muzt z Vychodu (byt ve své
dobé to tak nemuselo vypadat), a jde
tak o kracek dal.

Vedle toho se nabizi postavit hit
z druhé desky Lany Del Rey. Born
to Die je jisté v ramci popu urcitym
zjevenim pravé diky komerénimu vy-
téZeni negativnich emoci, které pied-
klada prevazné mainstreamovému
publiku. V ¢em tkvi uspéch? Jisté
muze byt na viné zminéna globalni
deprese z ekonomické krize. Vedle
toho je vsak tieba si vSimnout jedno-
ho rysu gesamtkunstwerku s nazvem
Lana Del Rey, jehoz signifikantnim
prvkem je pravé skladba Born to Die.
Jedna se totiz o ukazkovy priklad
midcultu jak jej popisuje Dwight Ma-
cdonald nebo Umberto Eco. Odkazu
a prvka vysokého uméni a v tomto
pripadé i alternativni kultury jsou
klip i pisen plné, z mascultu zbyla jen

LP

plochost, na rozdil od né&j vsak vypo-
¢itavé skrytd za ndnosem stimulanti
malosnobského ega.

Bylo by snadné strefovat se do
trapnosti, se kterou byla do celé kolaze
umisténa (katolicka!) kaple francouz-
ského zamku Fontainebleau hned po
srdcervoucim statickém zabéru nahé
(ale zaroven cudné neodhalené) zpé-
vacky v naru¢i mladika s (v tehdejsi
dobé) subkulturni vizazi pred vlaji-
cimi ,hvézdami a pruhy® drtivé pro-
testantskych Spojenych statt. Kaple
zbavena vSech liturgickych piedmeé-
tt zde slouzi jen jako ,povznéasejici“
dekorace za ustiedni osobou, stejné
Asii) u jejich nohou. Bylo by snadné
smat se tygram v barokni katolické
svatyni nékde v severni Americe a asi
bychom to cetli jinak v pfipadé zmi-
néné Lady Gaga. Ale v pripadé zpé-
vacky, kterou si ostentativné oblibo-
vali  kultivovanéjsi“ posluchaci popu,
je na misté minimalné pozastaveni.

Zejména kdyz za tim vSim je jen pri-
mitivni lovesong o ni¢em s obéasnym
provolanim pravdy tak banalni, Ze ji
za samoziejmost bere i dité. ,Narodili
Jjsme se, abychom zemreli!“ Vazné?

Nejvice zarazejici je vSak ideolo-
gicka ukotvenost a metajazyk obou
hitta. Zatimco Lady Gaga svou vypja-
tosti umoznuje zminéné dvoji C¢teni,
zde mame jen extrémné submisivni
divku, ktera po vlasteneckém tdvodu
s vlajkou nasedne ke svému majet-
nickému priteli do nejvic americké-
ho auta (Ford Mustang) , kde nejpr-
ve kouii marihuanu (rebelie!), pak
se vydaji na cestu. Uz zde je ziejmé
vyusténi, které je ndhodou uréitou
obdobou Bad Romance. Automobil s
obéma aktéry pochopitelné konéi v
plamenech, ale z nich vystupuje pote-
tovany mladik s mrtvou Lanou v néa-
ruci. Po ironickém odstupu, piiznané
exaltovanosti nebo alespont moralnim
apelu ani stopy.

JUST FRIENDS AND LOVERS — HER MOST CRIMINAL GRIMES

ADAM TOMAS

Just Friends and Lovers
Her Most Criminal Crimes

Cut Surface 2009

Deska, o které diky prazdninové prodle-
vé od minulého ¢isla mizeme mluvit jako
0 novince, je pofinem zde spiSe nezna-
mého, na domaci scéné uz ovsem nékolik
let etablovaného divéiho tria Just Fri-
ends and Lovers z rakouského Styrského
Hradce. PIné Zenské kapely jsou i na al-
ternativni scéné bohuzel stale jesté rari-
tou, o to vice vSak potési objevit nékoho
jako praveé Just Friends and Lovers, kdo
néabojem, progresivitou i prostym kum-
Stem zdatné dotahuje i na scéné etablova-
néjsi party jako nizozemské Blue Crime
nebo Japonky Tricot (autor recenze téz
virele doporucuje). Z desky je predevsim
citelné znat syrovy zvuk a energické rif-
fy starych dobrych Sonic Youth, zejména
z prvni dvojice trackt Isaac a Shot, ale
treba i Been Around. Punkova nastva-
nost a zvuk inspirovany americkou scé-
nou konce minulého stoleti ma vSak v
podani Just Friends and Lovers neobvyk-
le kieh¢i, intimnéjsi a mozna i vylozené
introvertni polohu, coZ rozhodné neni na

Skodu, spiSe naopak, emoce tak ziskava
na autentic¢nosti.

Vedle post punku, noise popu a no wave
je v casti nahravek citit také silny vliv
Sedesatkové psychedelie. Napiiklad z
Role Model nebo The Field ¢isi dokonce
napaditd reinterpretace samotnych Do-
ors. Vylozené zpestienim je pak No One
odkazujici k The Who a britské kultute
mods, pivodnich skinheads a 2 tone ska.
Za zminku stoji i v konceptu celé desky az
skoro vystiedni varhanni melodie v pisni
Showdown nebo krautrockem inspirova-
né pasaze (Shot) a frazovani textu. Pravé
u textd se nelze nezastavit. Jejich eman-
cipaéni angazovanost je naprosto zirejma4,
zaroven vSak nepiebiji samotnou hudeb-
ni napaditost a snazi se hledat vlastni
cesty korespondujici s jiz zminénou in-
trovertni polohou kapely, které vSak slusi
i nekompromisni ironizovani trapného
macho chlapactvi pritomné napiiklad v
povedeném klipu k hitu Isaac.
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JOKER: REVOLUCNI EMANCIPACE ID

JAKUB KAHOUN

Nejnovéjsi  filmovy prispévek
k fikénimu universu DC Comics
vzbudil rozsahly divacky ohlas.
Nejde zde, jak by se mohlo zdat,
o zpétné domysleny prequel k po-
sledni sérii batmanovskych filmu.
Podle toho, jak malo odkazuje na
pribéeh o Batmanovi, Joker vyzni-
va téemer jako fanfikce vyuZiva-
Jici jen torzo predpripraveného
fikéniho svéta. Predchozi filmové
zminky o puvodu Jokera jsou ne-
koherentni a novy film na né ne-
bere Zadné ohledy. Tvori vlastni
paralelni pribéh, ktery se snaZzi
o spolecenskou kritiku spise nez
o akcni scény. Asi jsem jednim z
téch, kteri na to skocili. Nasleduji
spoilery.

»Je duleZité najit to, v cem jste
opravdu dobri [...]¢ (https:/sve-
tuspesnych.cz/)

Joker mne vydésil. Ne proto, Ze by
v ném bylo néjak vyrazné mnoho na-
silnych scén nebo désivé zabéry. Jo-
ker mne vydésil tim, jak mé donutil
s pocitem zadostiuc¢inéni piat zavraz-
dénym postavam smrt. Také obnazil
muj vlastni pocit ménécennosti, kdyz
se s loserem-hrdinou alespon chvile-
mi identifikuji. Kvituji zde i revoluéni
romantiku, kdyz Jokerova prvni vraz-
da, ktera je vlastné docela nevinna,
rozpoutd tiidni konflikt. Business-
man Thomas Wayne, ktery se k vraz-
dam uspésnych urednikt vyjadiuje,
v rozhovoru prohlasi: 77 z nds, kdo
dokazali néco udélat se svymi Zivoty,
uvidi ty, kteri ne, uz navZdy jenom
jako klauny.“ To pTipomina soucasné
vSudypfitomné mantry o ,makani“ a
odpovédnosti, které tento film stavi
do nelichotivych kulis. Joker-Arthur
se za¢ne po tomto arogantnim vyroku
samozvaného strazce poradku smat,
nez ho autoritativni matka utne.
Arthur Fleck vSak ma opravnény

davod se smat. Co se asi da délat se
zivotem, kdyz se vas okoli boji a stiti
kviali nééemu, co nemate vibec pod
kontrolou? V tomto momentu vsak se
svym zZivotem uz néco déla.

Arthura vidime od zacatku filmu
nékolikrat naméahavé stoupat po Se-
divém schodisti normality, aby pak

stravil ve¢er s matkou a snazil se mit
A\

svlj deprimujici zivot dal pod kont-
rolou. Kdyz tato struna praskne, Jo-
ker tanci ze schodu s gracii. Konec¢né
jej vidime v situacich, které jsou mu
komfortni. Zac¢ina ovladat svét kolem
sebe a ten mu vychézi naproti. Skrze
nasili ziskava moc a neni sam, kdo
ho pacha z téchto pohnutek. Tento
motiv pripomina terapeutické nasi-
Ii pii dekolonizaci subjektu popsané
Frantzem Fanonem. Exkluze, kterou
Arthur zaziva, se podoba kolonialni
situaci: samota, podmanéni, discipli-
nace. Sam také tika: ,Dodnes jsem
nevédel, jestli vibec existuju. Ted
vim, Ze ano.“ Pokud je to stale malo
polopatické, ke konci filmu ho slySime
explicitné obvinovat spoleénost, Ze jej
vyloudéila.

Film sklouzava k tendenci prili§
vysvétlovat to, co uz nam je jasné.
Napiiklad v Arthurové rozhovoru s
Murrayem ptsobi snaha vinit spolec-
nost nedtvéryhodné, protoze i ona je
drcena piizrac¢nou krizi, o niz se nic
konkrétnéjsiho nedozvidame. Ve fil-
mu vidime piisné osamélé jednotliv-
ce. Pisobi zde jen neosobni zastupci
spolec¢nosti: déti kopajici do Arthura,
Skrty, které zapti¢ini konec jeho tera-
pie, vSudypritomné odpadky. Naopak
nasili, jimz se Arthur emancipuje, ma
konkrétni ter¢ v pavodnich archety-
pech autorit: matka a otec. Pii sna-
ze kontaktovat svého domnélého otce
Arthur zjisti, Ze zfejmé nezna ani
svou biologickou matku. To v§ak neo-
vlivni Arthurovo nutkani osvobodit se
od ni. Misto s otcem, kterého nezna,
si Joker vytesi zbyvajici problémy s
otcem, jehoz si vysnil pti sledovani
televize.

Oproti batmanovskym sériim je
zde Joker reprezentantem skupiny
lidi, kteii se bouii proti Waynovi, pro-
ti policii i proti jakymkoliv autoritam.
Joker si to nevyvoli sam, je vzbouien-
ci rozpoznan a prijat jako symbol. Po-
dobné jako Charlie Chaplin v Moder-
ni dobé (jak film navodné ukazuje), je
Arthur Fleck povét§inou smykan na-
hodou. Z velké ¢asti je tou nahodnou
okolnosti Jokertiv maniakélni neovla-
datelny smich, ktery jej privede az do
pozice vidce vzpoury lazy. Tento ob-
raz revoluce — plenéni, zapalena auta
a totalni bezpravi — je jinym koncem
nez Chaplin kraéejici do vychézejici-
ho slunce. Joker je totiz jiny klaun
nez tulak Charlie, i kdyz si dsmév na
tvar vtlacuji stejnym gestem.
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SV. AMBICE:

FILM JOBS V KONTEXTU POZITIVNI MOTIVACE

JAKUB KAHOUN

Po smrti Steva Jobse v roce
2011 nastalo prekotné vydavani
biografii v nejruznéjsich forma-
tech. To samozrejmé neznamena,
Ze jsou dcisté glorifikujici. Je tu
vsak jedna otazka, kterou nere-
flektuji ani ty nejkontroverznéjsi
z nich: proc¢ by nas mél Zivot Steva
Jobse vitbec zajimat?

A nejde jen o biografie a jina Jobso-
va zobrazeni, je zde také nepieberné
mnozstvi odkazt v riznych pseudo-
nauénych ¢lancich typu: ,,Chcete byt
»Bohatstvi i bez diplomu, ale poctivou
praci. Pribéhy slavnych, kteri nedo-
studovali.” nebo: ,UvaZujte jako Steve
Jobs: Co byste délali, kdyby vam zby-
val posledni den Zivota?“. Pro¢ zrovna
Steve Jobs? Zajimaji nas uz podnika-
telé stejné, nebo dokonce vice nez roc-
kové a filmové hvézdy? Podobné téma
ve svété filmu pozorujeme napiiklad
v Letci — snimku o americkém pod-
nikateli z prvni poloviny 20. stoleti
Howardu Hughesovi. Jeden dulezi-
ty motiv se u obou opakuje: nejsou
to oni, kdo je schopen zkonstruovat
a vytvorit vyrobek — zadavaji tkoly
svym placenym inZenyrum. MuZeme
je tedy oba povazovat za vizionare. Je
tu ale nékolik podstatnych rozdilt:
zatimco Hughestv piibéh obsahuje
mnoho romantickych a dobrodruz-
nych prvkd, které maji potencial na
platné vyniknout, Jobsav ptibéh ni-
koliv. Jobs také, na rozdil od filmo-
vého Hughese, mnohem vice dba na
prodejnost svého produktu. Letecké
rekordy mozna posunuji technologii,
ale jsou nanejvyse pripravnou fazi k
négjakému produktu. Hughes je ne-
ziizena a bohémska hollywoodska
celebrita, Jobs ptsobi upjaté a as-
keticky. Zavéreénym rozdilem je, Ze
Jobstuv piibéh konéi podnikatelskym
uspéchem, zatimco Hughestv nikoliv.
Tézko bychom oznadili Zivot Howarda
Hughese za nasledovanihodny, témér
nikdo v§ak nema problém takto ozna-
éit Zivot Steva Jobse. Piipomina to na-

vodné spisy o Zivotech kiestanskych
svatych. Jak je nam piedkladan tento
archetyp nového kapitalismu?

Film jObs (2013) ndm hned v
prvnich sekundach ukazuje to, co
tvarci povazuji za Stastny konec pii-
béhu. Steve Jobs ve svém ikonickém
roldaku a dzinach piredstavuje prvni
iPod. Tato pompézni scéna, piipomi-
najici zabéry z kontrolniho stiediska
NASA po necekaném pieziti posadky
vesmirné lodi, m$e pod oltarem s na-
kousnutym jablkem, vyzaiuje linku
smyslu do trhaného poskakovani fil-
mu. St¥ih. Vidime mladistvého Steva
Jobse s image Che Guevary, ktery
chodi bos, praktikuje volnou lasku,
rozsifuje svoje védomi pomoci LSD
a zajima se o vychodni filosofie. Vse
potiebné o Jobsové hippie mladi se
dozvime ve dvou scénach a asi osmi
minutach. K éemu slouzi toto zbésilé
informovani divaka? Jobs je polidstén
faktem, Ze byl nékdy také mlady a dé-
lal véci, které lidé jeho véku na pie-
lomu 60. a 70. let délali. Dale se nam
tvirci snazi nabidnout moznost, Ze se
pres plynuti éasu v néem nezmeénil.
I na dalsich mistech se totiz ve filmu
obscénné zouva, neji maso apod.

Jobs ve filmu zachovava nonkon-
formni vzhled. VétSinou jej vidime v
dzinach mezi lidmi v drahych oble-
cich. Film nam dokonce poskytne
scénu pierodu, kdy se ze zarostlého
Jobse stava na moment business Jobs
v obleku. Netrva to vSak dlouho a Ste-
ve uz je zase neformalni v béZeckych
botach a s k§andami. Je tedy jiny nez
ti nudni panové okolo? Jde mu o néco
jiného nez o penize? Chce poskytnout
nastroj pro mysl (PC) vSem lidem?
To neni dplné slucitelné s akumulaci
kapitalu, ktera jej bezpochyby zajima
také. Dokonce do té miry, Ze jiz ze za-
éatku jejich spoluprace obere Wozni-
aka o velkou ¢éast jeho podilu na zisku
za herni konzoli pro Atari. Jde tedy
o tvoieni nového, jak film hldasa na
nékolika mistech? Vzyvani kreativity
vSak konéi u téch vytvora, které ne-
jsou vhodné pro masovy prodej. Jobs

se vysmiva Wozniakovi, kdyz piedpo-
klada konzumenta podobného jemu
samému, tedy se znalostmi a schop-
nostmi modifikovat svij poéitac. Kre-
ativita, stejné jako moc, je u Steva
Jobse pouze pro nékolik vyvolenych.
U uzivatele neni Zadouci ani rozhod-
nuti o vzhledu hodin v jeho pracovni
plose. Krasa musi byt ,,ve spravném
kontextu“, potieba tvorit je omezena
jen na ,néco uziteného“. Néco jako
iPod je Jobsovi uziteéné vydélavanim
penéz. Film to ignoruje jako moz-
nou motivaci jednani aktérd. Scénu
s predstavenim iPodu lze také inter-
pretovat jako propojeni hippie-Jobse,
jenz chce mit ,tisic pisni ve své kapse®,
aby ,se mohly dotykat srdci druhych®,
s kapitalistou-Jobsem, oznamujicim,
kolik tisic iMacu letos Apple prodal.
Prodej pristroje je zde zduchovnén a
zromantizovan. Neni to jiz pristroj, co
je prodavano, ale idea jeho pouzivani.

Hlavnim dramatickym okamzi-
kem piibéhu je odchod Jobse z Applu
a okolnosti, které tomu piedchaze-
ly. Jinak film plyne bez jakychkoliv
vétsich konfliktt. Hrdina byl srazen
k zemi, aby se vratil moudiejsi, lid-
muze vyhrat a dokazat vSem, Ze mél
pravdu. Mimo to ale dokazuje i svou
vyvolenost. Pokud je schopny tuspéch
zopakovat, nemohl byt pfece ani prv-
ni uspéch nahodny. Prorazeni Apple
Inc. na trh je zobrazeno v mnohem
krats$i stopazi nez vSechny okolnosti
konfliktu, odchodu a nasledny tri-
umfalni navrat. Neni tu navic vibec
vysvétleno, jak se Steve Jobs dostane
zpét do Applu. Pusobi to tedy jako
osud, nevyhnutelnd pritazlivost a
spravedlnost. Bohuzel ale také nevi-
me, pro¢ je najednou lids$téjsi, proc
uznal po letech svou dceru za svou (po
letech bezdivodného popirani otcov-
stvi) a pro¢ najednou nosi rolak. Pre-
ména v naprosto kladného, a¢ trochu
svéhlavého hrdinu, probéhne béhem
zatmivacky. A to pri sebevétsi snaze
nelze brat jako navod pro leps$i Zivoty
nas vsech.
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Neékdy se ke mné
véci sami obraceji
tak stiizlivé a vzacné

znam jejich cenu
(protiely pasak s dlouhym voditkem)

V tom prijdou kseftovat
mayji velké rasy

obli¢ej obrostly muslemi
a vidycky mé podélaji

jejich snéhobila srdce mé vycerpavaji
nacucany jejich kalem

mymi diky

jak mokra blana

nahy

navic

za tlustou vitrinou zemské kiry

se poirad nékdo stiida

chtéji to vidét a natahuji prsty

Jinak kérka v patek plati?

Krouti se na zidli

snazi se vyslovit prosbu
(moc by si piral nastielit se
ve spravném uhlu

ale ta snaha

je pro né&j zahadna)

cizi a sladka guma

jazyka mu

zavalila tsta

takZze mu prese rty brynda
jen vymleta ozvéna

ona zatim pevné stlacenymi vicky
tiskne

bdéni ke zdi

nadychané pytle podoc¢nic

se plni ¢ernou zemi

a opoustéji atmosféru

spole¢ny smysl je obéas
jen vlaény strach
bez mista

ubohosti druhého si klesti cestu
kazdy sam

ARS POETICA

Muj déd kladl do stodoly
past na vrabce

byl to veliky kvadr
slisovanych listt
opasany proutim

co visel ve vzduchu

vlétali do néj
jako do lesa

zelen zbytnéla
do zivych svalu
se zacala zavijet

kiik a pohlcené zmitani
se spojilo v jediny
hladky tén

,,nemé&j strach a poslouchej”
rikaval déda

a vynasel mé na ramenou
do jeji blizkosti

0. Malek
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master of puppets
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